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Infroduccion

El patrimonio cientifico y técnico
se ha incorporado a los ambien-
tes museisticos de forma relativa-
mente reciente. Contamos con
notables precedentes, de la en-
vergadura del Conservatoire Na-
tional des Arts et Métiers (1794) en
Paris, el Science Museum (1864)
en Londres o el Deutsch Museum
(1901) en Munich. A pesar de es-
tos potentes antecedentes, la va-
loracion museistica del patrimonio
cientifico y técnico no se produce
hasta mediados del siglo pasado.
La definicibn mds reciente pro-
puesta por el TICCIH en la carta
de Nizhny Tagil sobre Patrimonio
Industrial (MoscU, 17 julio 2003) es
la siguiente:

“Todos los restos de la cul-
fura industrial que poseen
valor histdrico, tecnoldgi-
co, social, arquitectonico o
cientifico. Estos restos pue-
den ser: edificios y maqui-
naria, talleres, molinos y fa-
bricas, minas, espacios para
procesar y refinar, alma-
cenes y depdsitos, lugares
donde se generaq, se trans-
mite y se utiliza energia, me-
dios de transportes y toda su
infraestructura, asi como las
zonas donde se desarrollan
las actividades sociales re-
lacionadas con la industria,
como pueden ser vivienda,
culto religioso o educacion”



La experiencia desde el MNACTEC
en este campo nos reafirma en
gue nos encontramos ante un tipo
de patrimonio con dos problemas
de definicion:

- cudles son los criterios que mMmo-
tivan su conservacion; spor qué
debe ser conservado? Normal-
mente existe poco reconocimien-
to a nivel general sobre todo en
los bienes muebles, aunque si estd
asumido a nivel institucional. Sin
duda, requiere un esfuerzo peda-
gogico desde las entidades publi-
cas;

-y, cudles son los criterios de mé-
todo de conservacion; scomo de-
bemos conservarlo¢ Muchas ve-
ces se conservan los objetos segun
su calidad historica, desde el posi-
cionamiento de la historia del arte
y de la conservacion- restauracion
de objetos artisticos. Sin embargo,
quizas debamos detenernos en las
dificultades que implica la conser-
vacion del patrimonio industrial,
especialmente el mueble. Por des-
gracia, ya sea por su proximidad
en el uso y en el tiempo, pocas ve-
ces es tratado con los criterios de
conservacion internacionalmente

establecidos. Pero también esinne-
gable que este tipo de patrimonio
no se ajusta a los criterios cldsicos
utilizados para el patrimonio artisti-
co. Ya en el ano 2000 a través del
IPHE, por parte de la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes y Bienes Cultu-
rales, se promueve un Plan Nacio-
nal de Patrimonio Industrial, ante la
precariedad en la que se encuen-
tra. Hablamos de conservacion de
gran nUmero de bienes sujetos a
una continua transformacioén, con
tendencia a la obsolescencia y sin
rentabilidad econdmica, a menu-
do ubicados en zonas urbanas de
alto valor econémico. A estos con-
dicionantes debe sumarse una au-
sencia de sensibilidad social hacia
este tipo de patrimonio y una gran
disparidad de criterios en su trata-
miento.

Problematica sobre la gestion de
bienes industriales metdlicos

Para analizar los bienes industria-
les metdlicos, partimos de una
definicion de patrimonio industrial
amplia. El objeto industrial abarca
desde la herramienta hasta los ob-

jetos programados (Figura 1).

[71]



Figura 1. Conjunto de tenazas. (A partir s.
XVIl) Farga Palau. Ripoll. Museu Nacional
de Ciencia i Tecnica de Catalunya.

La complejidad sobre los criterios
de conservacion y restauracion se
multiplican si anadimos la hetero-
geneidad de materiales de todo
tipo, muchas veces en un mismo
bien y con particularidades espe-
cificas, ya sea por disparidad de
volUmenes, por uso, técnicas de
fabricacion - a menudo con piezas
seriadas e intercambiables (Casa-
nelles, 1999: 53) -, y para los que
muchas veces faltan profesionales
de la conservacion y restauracion
especializados.
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En este contexto, los metales que
forman parte de este patrimo-
nio pueden aparecer solos, sean
de cardcter ferroso o no, como
cobre, bronce, aluminio, plomo,
cinc, o niquel entfre ofros (Tomsin,
2007: 9-10), o asociados con ma-
teriales orgdnicos e inorgdnicos
que muchas veces son incom-
patibles entre ellos, creados en
un enforno ftecnoldgico que se
transforma muy rapidamente. Los
productos técnicos se crean para
ser cada vez mas eficientes y ello
conlleva productos que en poco
tiempo quedan obsoletos.

Pero, quizds, uno de los aspectos
mas relevantes de este tipo de
objetos es que fueron creados
para funcionar, ya sea para uso
industrial, técnico o bien con fines
diddacticos y pedagdgicos, como
por ejemplo es el caso de muchas
colecciones cientificas herederas
de los gabinetes de curiosidades
del s. XVIIl (Figura 2).

Asi pues, cuando un objeto indus-
trial enfra en el museo, pese a in-
vertir en politicas de conservacion
preventiva, por su propia natura-
leza tiende a degradarse. No por



Figura 2. Mdquina neumdtica con termdémetro
aneroide. Elliot Bros (1880-1906). Coleccidn
Mentora Alsina. Museu Nacional de

Ciencia i Tecnica de Catalunya.

mala gestion o mal funcionamien-
to sino por un uso insuficiente, sea
por motivos de seguridad del puU-
blico (por ejemplo con la emision
de vapores nocivos), por la impo-
sibilidad de encontrar repuestos
adecuados (baterias, elementos
electronicos, etc.) o bien porque
el objeto se considera unico vy se
desaconseja su funcionamiento

(Figura 3).

Se produce asi la paradoja de
que el funcionamiento en los ob-
jetos industriales forma parte de
sSU conservacion vy, sin embargo,

implica la degradacion y destruc-
cion de los mismos.

La conservacion de colecciones
industriales no es un simple tran-
sifto de mdaquina a museo. Es in-
suficiente concebirlo como un
proceso de deslocalizacidén y no
funcion. Hay que observarlo con
una nueva perspectiva que per-
mita revalorizar todas las funcio-
nes del objeto industrial (Roland-
Villemot, 2001: 18).
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Figura 3. Ordenador Bull General Electric,
modelo 415 (1963). Exposicion El enigma
del ordenador. Museu Nacional de
Ciencia i Tecnica de Catalunya.

De hecho, la misma obsolescen-
cia implica que muchas colec-
ciones sean imposibles de re-
crear, bien por la desaparicion de
los mismos objetos o bien por una
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transmision incompleta del uso vy
maestria (Roland-Villemot, 2002:
187-191.).

Se trata de encontrar un punto
intermedio entre el uso indiscrimi-
nado y sin control para el disfrute
del publico, y una visidon estética
y estatica del objeto técnico e in-
dustrial.

La primera premisa que el conser-
vador debe respetar es procurar
la accidon que mejor lo preserve,
sobre todo si existen cuestiones
conflictivas sobre el uso de un ob-
jeto.

Figura 4. Martinetes de la Farga Palau.
Ripoll. (A partir s. XVII). Museu Nacional
de Ciencia i Técnica de Catalunya.
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Soélo cuando un objeto lo permite,
cuando no se trata de una pieza
unica irremplazable, y una vez
realizado un estudio organolép-
tico en profundidad, para com-
probar que no existen problemas
estructurales con tensiones inter-
NnAas que pueden provocar roturas
y/0 problemas de seguridad para
el publico, es aconsejable hacer
posible su puesta en marcha, de
forma confrolada y pautada, re-
dactando planes de conserva-
cion de piezas en funcionamien-
to (Ball, 2009: 34-54). Esta puesta
en marcha controlada, ademds,
puede convertirse en un elemen-
to dinamizador de las coleccio-
nes y hacer mds atractivas las visi-
tas al museo.

Este hecho deberia ir acompana-
do de un registro grafico y multi-
media del modo de uso y funcio-
namiento. Una forja es testimonio
de la sociedad industrial, de la
creatividad humana y un testimo-
nio documental “vivo” (Perarnau,
2003: 337-340) (Figura 4). Este regis-
tro nos permitird documentar una
maestria que se ird perdiendo vy
podrd ser usado también como



un elemento dinamizador museo-
grafico mas, y también como un
documento Util para su conserva-
cion y restauracion.

Otro aspecto conflictivo dentro
de la gestion de colecciones so-
bre patrimonio industrial es su res-
tauracion. El conservador-restau-
rador serd la persona encargada
de decidir los criterios sobre la
infervencion, aunque es eviden-
te que deberd apoyarse en ofro
tipo de profesionales: mecdanicos,
ingenieros, etc. El trabajo meca-
nico sobre una maquina se cata-
logard como restauracion por su
valor simbdlico y no por su valor
material, y por ello no se puede
tratar como una simple reparo-
cion de maquinaria industrial. La
restauracion es un trabajo multi-
disciplinar, y su aplicaciéon sobre
el patrimonio cientifico, técnico e
industrial no es una excepcion.

Las directrices de Musées de
France (2002) déonde se define la
metodologia de conservacion vy
restauracion de objetos técnicos
e industriales, remarcan la impor-
tancia de definir el estatus del
objeto: Unico, maquetaq, seriado,

pedagogico, y de realizar un es-
tudio cientifico y cultural, inde-
pendientemente de su finalidad
museografica o técnica, antes de
ser infervenido.

Dicha intervencion deberd ser
registrada y documentada. La
documentacion del desmontaje
se considera una fase importan-
te para obtener conocimiento
del objeto (Meehan, 1999: 11-15).
Siempre que sea posible, la au-
tenticidad debe ser respetada vy
no alterada, aunque la reversibili-
dad siempre serd muy cuestiona-
ble en este fipo de colecciones
(soldaduras, sustitucion de mate-

riales...).

Conclusion

La gestion de patrimonio indus-
trial sea metdlico o no, requiere
una vision global del mismo. La
sensibilizacion sobre la importan-
cia de este tipo de patrimonio
todavia es minoritaria. Pocos se
plantean los problemas de con-
servacion y degradacion que re-
presenta la colocacion de todo
tipo de maquinaria industrial an-
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tigua en las rotondas de nuestras
carreteras. Existen problemas espe-
cificos como el funcionamiento, la
reversibilidad y la autenticidad que
deben ser estudiados antes de rea-
lizar cualquier fipo de intervencion
yad sed pard su exposicion como
para su conservacion. La falta de
estudios e investigacion especifica
sobre la conservacion de patrimo-
nio técnico e industrial en nuestro
pais, salvo excepciones, provoca
gque muchas veces nos basemos
en métodos emocionales, empiri-
C0s, Yy no cientificos para su gestion.
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