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El marg del 1998 es publicava el Decret 85/1998,
que donava forma organica i juridica a una organit-
zacié museistica singular que ja existia de molts
anys: el Sistema Territorial del MNACTEC. Es trac-
ta de la xarxa degana de la museologia catalana,
que continua sent el model d’ordenacié museistica
meés valorat i reproduit internacionalment.

Poc més tard, també de manera pionera,
el Govern de la Generalitat va declarar els
tres primers museus seccié del MNACTEC
a Palafrugell (suro), Igualada (pell) i Capellades
(paper). Un concepte, el de museu seccid, també
plenament acceptat, encara que ara es troba
difuminat, especialment a Catalunya, amb
denominacions més generiques.

Malgrat altres models més recents que
segueixen delimitacions administratives
antigues i foranes, els 26 membres del Sistema
Territorial del MNACTEC mantenen, més que
mai, un innovador relat comu de la implemen-
tacio de les innovacions cientifiques, tecniques
iindustrials al nostre pais, i de la formacid del
nostre model de societat industrialitzada.

El Sistema Territorial del MNACTEC, situat
de ple dins del nou model social postindustrial,
elabora actualment un nou pla estrategic. Seguint
la voluntat d’innovacié, modernitat i progrés
cientific i técnic, aquest pla ha de permetre avan-
car museologicament amb l'originalitat singular
que el Sistema Territorial té per explicar I'evolucid
social amb una clara visi6 de passat, pero molt
especialment de present i de futur.
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L’aplicacio efectiva des de fa anys de prac-
tiques museologiques inedites en els ambits
de la restauracio, la conservacid preventiva, la
innovacié pedagogica, els recursos expositius,
els models de comunicacio i difusio, els criteris
de reserves i col-leccié nacional i, molt especial-
ment, la idea d’organitzacié museistica verte-
brada sobre el conjunt de tot el pais de forma
viva i no jerarquitzada, es veuen ara sortosament
calcades per altres models amb més recursos
i més visualitzacio politica i mediatica.

A través d’aquest nou pla estrategic s’ac-
tualitzen, amb mirada d’innovacid i futur, els
mateixos eixos i valors que han definit el Sistema
Territorial del MNACTEC al llarg d’aquests 25
anys: membres Uunics tematics i especialitzats;
un conjunt museistic que suma i forma un
museu estes per tot el territori catala i que
n’explica la industrialitzacid i el model social,

i un conjunt que forma un museu en xarxa,
estructurat i liderat per un museu nacional.

En definitiva, un museu nacional estés per
tot el pais que ha estat i segueix sent, a mes,
exemple d’optimitzacid, sostenibilitat, territo-
rialitat i eficiéncia de recursos. Un nou model
d’organitzacié museistica catalana que al llarg
de 25 anys ha esdevingut un referent fora de
Catalunya i que vol seguir sent-ho, malgrat tot,
com a minim 25 anys més. m
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LES NAUS

DIz CAL TREPAT

Edificada a partir de l'any 1914,

la fagana de Cal Trepat —250 m
lineals a tocar de l'antiga carretera
N-II— ha esdevingut una icona de
Tarrega. Dins d’'una espectacular
successio de 19 naus simetriques,
es fabricaven maquines agricoles
(garbelladores, dalladores,
lligadores, etc.) que van esdevenir
emblematiques en la modernitzacio
i transformacio de la feina al camp.
EL 2006, després del tancament de la
fabrica 1. Trepat, el conjunt industrial
passa a ser de titularitat municipal,

i comenca un destacat projecte

de recuperacio i posada en valor
gue culmina eljuny del 2012 amb
lainauguracio del Museu Trepat de
Tarrega i la incorporacio el 2013 al
Sistema Territorial del MNACTEC. Una
aposta museoldgica innovadora que
mostra, després de conservar-se

de manera gairebé intactaiamb
una actuacio gens intervencionista,
gue es feia, com es feiai com es
treballava en una de les principals
industries de les comarques de
Lleida al llarg del segle xX.

FOTO ARXIU MUSEU TREPAT DE TARREGA /
ROSER MIARNAU POMES






UAUTODROM
TERRAMAR

Inaugurat 'any 1923 i sense
activitat des de finals dels anys
1950, l'autodrom de Terramar,
entre Sant Pere de Ribes i Sitges,
va ser en el seu moment un

dels Unics quatre autodroms del
mon juntament amb litalia de
Monza, l'angles de Brooklands i
el nord-america d’'Indianapolis,

i va esdevenir un referent
internacional que va servir per
projectar al mon la creixent
industria i activitat automobilistica
catalana. Va ser promogut per

la societat Autédromo Nacional,
SA, de la qual n'eren principals

accionistes l'industrial sabadellenc
Francesc Armengol, l'empresari
automobilistic Frederic Armangué
i el politic Joan Pic i Pon.

Dissenyat per l'arquitecte
Jaume Mestres i Fossas, destaca per
'espectacularitat dels seus peralts
als revolts amb unes inclinacions
entre 60190 © excepcionals per a
'epoca. A la imatge es pot apreciar
la construccio d’'un d’aguests
singulars peralts fets manualment
amb pedra picada i posterior
formigonat.






MIRADES

FABRICA DE

CERVESES DAMM

L'any 1905 la societat formada per
'empresari catala Joan Musolas

i el cerveser txec Bohuslav Miklas
van inaugurar aquesta espectacular
fabrica de cervesa, coneguda tambeé
com La Bohémia, amb fagana
emmerletada, que ocupa unailla
sencera de 'Eixample barceloni.
L'any 1910 s’afegeixen a la societat
els industrials Cammany i els hereus
de la familia cervesera d’origen
alsacia Damm, i la societat passa a
denominar-se amb el nom comercial
de S. A. Damm. En aquest edifici,

la prestigiosa marca fabricara la
totalitat de la seva produccié fins a
'any 1992, en que va comencar a
traslladar-se progressivament

a Santa Coloma de Grameneti el
Prat de Llobregat. A 'lantiga fabrica
es comenca aleshores un acurat
proceés de reconversio en un centre
d’esdeveniments corporatius,
culturals i musicals on destaca
'espectacularitat de la sala de

les originals calderes de coccio.
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Afortunadament cada vegada hi ha menys centrals termoeléctriques actives,
per la seva incidencia nociva sobre el medi. Perd que se'n pot fer, d'aquests
edificis grandiosos inhabilitats? Analitzem diversos casos d'éxit a Europa.

TEXT ROSA SERRA ROTES

Des que el maig del 2000 la Tate
Britain va obrir les portes de la seccio
d’art contemporani, la Tate Modern,
no hi ha gairebé ningu que visiti
Londres i no entri al majestuds edifici
que generosament deixa veure de
manera gratuita una extraordinaria
exposicié permanent. Es el museu
d’art modern més visitat del méni el
tercer en general, després del Louvre
de Paris i del Museu Britanic, també
a Londres. Per0 poca gent sap que
I’edifici és una antiga central térmica.

DE LA CENTRAL DE BANKSIDE

A LA TATE MODERN

Dissenyada per Sir Giles Gilbert
Scott, 'arquitecte de les celebres
cabines telefoniques vermelles, la
central es va construir en dues fases
entre 1947 1 1963, davant mateix de la
catedral de Sant Pau, i es va clausurar
el 1981. Després del tancament, es
van estudiar dues opcions: enderro-
car-la per aixecar un edifici de nova
planta o adaptar-la a un nou us. El
concurs internacional per a la creacid
de la Tate Modern a I’antiga central
termoeléectrica de Londres va tenir
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lloc el 1994; s’hi van presentar 148
projectes i el jurat va escollir el dels
suissos Herzog & De Meuron.

Les obres van comencar el 1996
ila Tate Modern es va inaugurar el
2000. L'obertura va significar un
impuls al desenvolupament econo-
mic i cultural de I’area de Southwark,
iun exemple mundial d’aposta pel
desenvolupament d’'una zona urbana
degradada, en convertir-la en un nou
focus de dinamisme, de creixement
i de desenvolupament economic.

El nou us de la central termoelectrica
de Bankside ha creat escola.

“MAQUINES I DEUS™ A LA

CENTRAL DE MONTEMARTINI

Amb aplicacions més modestes
quant a pressupostos i dimensions,
perd no per aixd menys interes-
sants, destaca la reconversio de la
central termoeléctrica Giovanni
Montemartini, situada al centre de
la Roma industrial, al costat

del Mattatoio i del Gazometro, dels
mercats centrals, de la fabrica de
sabo i detergents Mira Lanza i
d’estructures portuaries del Tiber.

Inaugurada el 1912 com a empresa
publica de la ciutat, funcionava
amb vapor i diésel, i es coneix amb
el nom de I’economista Giovanni
Montemartini, autor d’un llibre sobre
els serveis publics i la municipa-
litzacid. La central modernitzada
tecnologicament i amb ampliacions
al llarg dels anys, va funcionar fins
a finals de la decada dels seixanta,
quan van comencar els debats sobre
els seus usos futurs. El projecte de
restauracio, encarregat a I’enginyer
Paolo Nervi, es va focalitzar en el
nucli central del complex, a les sales
de turbines i calderes, entorn de les
quals es concentraven els edificis
historics.

Es un exemple fantastic d’arqui-
tectura industrial reconvertit, el
1997, en un nou centre expositiu dels
Musei Capitolini, on s’hi van traslla-
dar centenars de magnifiques peces
arqueologiques que es conservaven
als seus magatzems. Si a la Tate
Modern la central es va convertir
en contenidor, a Montemartini la
central dialoga i s’integra amb la gran
escultura, pintura i mosaic romans:

>

Galeria d'art Tate
Modern de Londres,
antiga central
téermica de Bankside,
davant del Tamesi.

RICHIE CHAN

>

La Centrale
Montemartini, a
Roma, és avui una
extensio del Musei
Capitolini.

ROSA SERRA
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marbres i bronzes, tessel-les i
pintures al costat de la turbina i de la
maquinaria que va convertir el carbo
il'aigua en electricitat. L'exposicid,
amb el nom de «<Maquines i déus», és
un dialeg sorprenent entre dues €po-
ques, entre dos llenguatges artistics,
i entre dues branques de I'arqueo-
logia, la classica i la industrial, que
interpel-len al visitant sobre el repte,
sempre constant, de la conservacio
del patrimoni, i també sobre els
canvis i el progrés.

El que inicialment era una
experiencia museografica temporal,
va esdevenir el 2001 un museu per-
manent. La Centrale Montemartini
es va enriquint amb nous espais i
exposicions, i mostra una part de
la impressionant col-leccié de la
Sovrintendenza Capitolina ai Beni
Culturali, conservada als magatzems
durant anys. El novembre del 2016 el
museu es va ampliar amb l’obertura
de la Sala de Calderes num. 2, on es
van exposar els vagons del tren del
papa Pius IX, construits el 1858. El
2021 es van ampliar les sales dedi-
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La central
termoeléctrica Tejo
acull avui el Museu
da Electricidade.

ANTONI VILANOVA

cades als impressionants mosaics
romans del periode comprés entre
elsseglestaCiIvdC.

ALTRES EXEMPLES DE RECONVERSIO
L’any 1975 va tancar portes la histori-
ca central termoeléctrica Tejo, la més
gran de Portugal, que abastia Lisboa
itotala seva regid. Ubicada al barri
de Belém de la capital portuguesa,
fou ampliada en diferents etapes des
de lainauguracié el 1909, I'ultima

el 1941-1951, amb la construccié de
calderes d’alta pressid, el cos de més
dimensions de la central.

Toti el tancament, la ciutat va
reconéixer la seva aportacioiel
valor com a arquitectura industrial,
iel1986 fou declarada Imével de
Interesse Publico. E11990 s’hi ubica
el Museu da Electricidade, que entre
200112005 va ser completament res-
taurat i acull un nou discurs museo-
grafic per poder mostrar també el
funcionament de la central. Conserva
els cossos de baixa pressio, la sala de
maquines d’alta pressi6 (1914-1930),
la sala d’aiglies (1938-1951), els diver-

sos tallers de la central i el conjunt
d’edificis antigament pertanyents
al’antiga refineria de sucre, datats
de finals de segle XIX i principis del
segle XX, que avui allotgen el Centre de
Documentacid i el diposit del museu.

Santralistanbul és un complex
cultural i artistic de 118.000 m?
inaugurat el 2007 a la que fou la
central termoeléctrica de Silahtaraga,
aIstanbul. Esta integrat al campus
de la Universitat Istanbul Bilgi
iocupa tot I'espai del que fou la
primera central termoeléctrica de
I'Imperi otoma, que es posa en marxa
el 1914. Thsan Bilgin, el rector de I’Es-
cola d’Arquitectura de la Universitat
d’Istanbul Bilgi, fou el responsable
de la coordinacio de la restauracid
i dels projectes que s’encarregaren
per als equipaments complementaris,
dissenyats pels arquitectes Nevzat
Sayin (biblioteca) i Emre Arolat
(edifici multiusos); Han Tiimertekin
es responsabilitza de restaurar i
projectar el Museu de I’Energia.

A la part superior del Corn d’Or,
al districte d’Eylip, la central fou



Si a la Tate
Modern la
central es va
convertir en
contenidor d'art,
a Montemartini
la central
dialoga i
s’integra amb
les escultures.

clausurada el 1983. Avui allotja una
exposicié d’art modern, el Museu de
I’Energia, i una bona colla d’equipa-
ments culturals —amfiteatre, sala

de concerts, residencia per artistes,
biblioteca— i de serveis —cafés i res-
taurants—. A les sales de maquines
numero 1i2 del Museu de I’Energia
els visitants tenen I'oportunitat de
veure les turbines fabricades per AEG,
Brown Boveri, Siemens i Thomson
Houston; la sala de control, que
supervisava la generacié d’electricitat
ila transmissi6 a diferents districtes
d’Istanbul, s’ha conservat intacta.

1, UNA VEGADA MES, LONDRES:

LA CENTRAL DE BATTERSEA

Els diferents projectes de reutilitza-
cié i salvaguarda de la gran Battersea
Power Station és llarga, des que va
posar fi a ’'activitat industrial el 1983,
després de 50 anys de la inauguracio
de la primera fase, el 1933. E11955
subministrava una cinquena part de
I’electricitat de Londres. Des de la fi
de la seva etapa com a generadora
d’electricitat que va ser declarada

La vella central de Hanasaari acollira
el complex museistic més gran
d’Helsinki, la capital de Finlandia, el
2024. Les obres de restauracid de

la gran central, construida el 1909,
remodelada el 1960, el 1967 i el 1974,
responen a l'ambicios projecte de
trasllat del Museu d’Art d’Helsinki
[HAM), actualment ubicat a les
installacions del Palau de Tennis
del 1937,1 dedicat a 'art modern

i contemporani, tant fines com
internacional.

La central reconvertida en
museu no allotjara la totalitat de la
colleccid, de més de 10.000 peces,
perque el projecte museologic
ha previst repartir els diferents
equipaments per la capital finesa,

EiX /15

Planta energetica de
Hanasaari a Helsinki,
Lo X Finlandia.

des de places publiques fins

a biblioteques, escoles i sales
d’'exposicio, constituint itineraris i

KARAVANOV_LEV

exposicions temporals en constant
moviment.

Es vol que el nou museu
esdevingui un geganti centre de
cultura urbana, representacio
artistica i d’activitats dels grans
museus que hi ha actualment
a la ciutat, i ho fara “de manera
sostenible i sobre la base del
desenvolupament, els coneixements
i la investigacio tecnologica”, segons
consta a l'informe Art i cultura
a Helsinki 2030, elaborat per un
grup de treball independent dirigit
pel responsable de I'Helsinki City
Orchestra, Aleksi Malmberg.
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monument i els projectes s’han anat
succeint, I'un darrere l’altre: des
d’un parc tematic sobre la revolucio
industrial fins a I’estadi de futbol del
Chelsea o el que ha acabat sent, un

complex comercial, d’oci i habitatges.

Es l'edifici més gran de mag vist
d’Europai es va fer mundialment
conegut quan el 1965 fou I'escenari
de la pel-licula Help! dels Beatles,
iel 1977 ala portada de I’'album
Animals, de Pink Floyd. El cantant
Bruce Dickinson, de la banda anglesa
Iron Maiden, hi va gravar el videoclip
de la canco «Man of Sorrows» (1996).
La central ha estat també escenari
del videojoc de Codemasters Dirt 3,
iapareix a la televisié en el primer
capitol de la segona temporada de
Sherlock, 1a serie de la BBC.

El projecte de reconversié de
I’estudi Wilkinson Eyre, que fou
aprovat el 2011, ha comportat la
recuperacié de I’edifici de la central,
que ara s’alimenta amb energia de
biomassa, i la creacié d'un nou barri
amb restaurants, botigues i centres
de congressos i reunions. Es va inau-
gurar el 14 d’octubre del 2022.
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Ala gran sala de turbines de
l'antiga Battersea Power Station s’ha
instal-lat el centre comercial amb un
centenar de botigues; les sales per
a esdeveniments i bars s'ubiquen a
les sales de control, i 46.000 m?,
entre ells la gran sala de calderes,
s’han destinat a oficines. Els 254
apartaments, que van comencar a
ser ocupats el 2017, s’han ubicat als
extrems del gran complex industrial,
ise n’han conservat l'esteticaiels
materials originals. Un ascensor
permet enfilar-se al capdamunt
d’una de les imponents xemeneies,
de 109 m, per veure una panorami-
cade Londres.

S’hi arriba amb metro i 'entorn
és un gran espai per a vianants.

A Battersea tot és gran, també la
inversié econdomica que ha fet pos-
sible la seva transformacio, uns
10.200 milions d'euros, i els edificis
que envolten la central, criticats
per la seva proximitat i per les grans
dimensions que tenen. m

1

La planta de
Klingenberg
continua
subministrant
electricitat i
calefaccio a la part
est de Berlin.

MO PHOTOGRAPHY BERLIN

LA RECONVERSIO
INDUSTRIAL DEE LA
TERMICA BERLINESA
DE KLINGENBERG

No tot sén reconversions en
centres culturals. La central
de Klingenberg (Heizkraftwerk
Klingenberg) continua
generant energia. Fou la
térmica del districte berlinés
de Berlin-Rummelsburg,
entre l'espai ferroviari i el

riu Spree, dissenyada per
Georg Klingenberg, pioner

en la construccio de centrals
modernes, i Werner Issel, i es
va convertir en un model per a
una nova generacio de centrals
termiques.

Fou la termica més gran
i moderna d’Europa quan es
va inaugurar el 1925, i destaca
enmig del paisatge berlines per
les dimensions, 11 plantes pel
gue fa a 'edifici administratiu;
estructura pont que uneix, per
sobre del carrer; les dues parts
de l'edifici, i el revestiment d’obra
vista vermella, que va fer escola.

Fins al 1960 els veins del
barri de Lichtenberg van patir la
contaminacio provocada per la
combustio del lignit de la conca
minera de Lusacia, fins que es
van installar noves xemeneies
amb filtres que en van reduir
notablement els efectes.

Des del 2017 la central
continua funcionant, ara
modernitzada, perque en
comptes de lignit fa servir
gas natural per proporcionar
energia a les calefaccions de
mes de 300.000 habitatges i
establiments de la part est de
Berlin, de la ma de 'empresa
sueca Vattenfallm.
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Antiga central de
Battersea Power

Station, a Londres.

CLAUDIO DIVIZIA
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Enguany fa 50 anys de la mort de Tecla Sala, una dona d’empresa.
Ella era I'excepcio que confirmava la regla en una societat que
encara hauria de caminar un segle per comencar a retirar el vel
gue invisibilitzava les dones en molts dels ambits de la vida.

TEXT RAQUEL CASTELLA PERARNAU FOTOS ARXIU RAQUEL CASTELLA PERARNAU

E11896 els rodencs Pau Sala, trac- L'empresa comenca a donar fruits
tant de bestiar, i Feliu Santacreu, i el mateix Pau Sala, més conegut
majordom, constitueixen la Societat com el noi Pau, i la seva muller,
Col-lectiva Santacreu i Sala i deci- Francesca Miralpeix, decideixen
deixen llogar La Blava, una petita ampliar el negoci i lloguen l'edifici de
industria de filats de coto situada a Can Portavella I'any 1901. A11902 ja
Roda de Ter, amb l'objectiu de dedi- tenen 6.108 fusos de filar, i a mitjan
car-se a la fabricacio de filats i teixits. 1905 posen en marxa un motor de gas
En l'escriptura s’informa als arren- pobre comprat a La Maquinista pel
dataris que, mentre les fabriques preu de 28.000 pessetes.

que estaven just al costat estiguessin

sense llogar, La Blava podria utilitzar ~ UNA ORFENA AFORTUNADA

I'aigua d’aquell tram del Ter per con-
duir-la al seu moli.

Eljuny del 1897 es declara
dissolta davant del notari la Societat
Col-lectiva Santacreu i Sala per un
capital de 54.000 pessetes. A partir
d’aquest moment, Sala es fara carrec
de la petita empresa amb I’ajuda del
seu nebot, Joan Riera, que rondava
els 15 anys d’edat.
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El matrimoni Sala i Miralpeix no van
tenir fills i van afillar una neboda
orfena, la petita Tecla, nascuda a
Roda de Ter el 1886. La vida de Tecla
Sala a casa dels tiets, a cal noi Pau,
estava dedicada sobretot al treball.
Ella feia totes les feines que se li pre-
sentaven, i com que l’oncle tractava
amb porcs, més d’'una vegada s’havia
posat a desinfectar els peus de les

«

Tecla Sala Miralpeix,
empresaria amb
fabriques a Roda de
Teria ['Hospitalet.



besties que arribaven malaltes per
I’endema poder-les vendre per bons.
Al cap de pocs anys d’afillar la
Tecla, el matrimoni Sala i Miralpeix
es va fer responsable també d’'un
altre nebot, fill d’'una germana de Pau
Sala que havia enviudat molt jove. Es
tracta de Joan Riera i Sala, que sera,
amb els anys, marit de la Tecla: eren
cosins germans. Era un home timid
i reflexiu vinculat al Centre Catolic
Rodenc i que va viure una etapa de
formacié a Barcelona i a Belgica.
Amb la mort de Pau Sala, el 25 de
juny del 1904, la vidua, Francisca
Miralpeix, decideix prosseguir les
activitats fabrils. Si alguna cosa va
aprendre Tecla Sala en aquella casa
és que les dones també podien portar
un negoci. La fabrica passa a denomi-
nar-se Vidua de Pau Sala, fins que el
1908 la Francisca va morir.

T

Fabrica La Blava,
a Roda de Ter, just
després de la seva

Amb la mort de la tieta i mare
adoptiva, Tecla va heretar els béns
immobles i també el negoci familiar,
que va dirigir juntament amb el seu
marit amb un nou nom d’empresa:
T. Sala. El dirigien des de Barcelona,
on tenien els despatxos des del 1904.

El marc del 1913, el matrimoni
Riera-Sala fa la compra, per 250.000
pessetes, d'una gran fabrica, antic mol{
paperer, al Torrent Gornal de I’'Hospi-
talet de Llobregat. Hi van traslladar
algunes de les maquines de La Blava i
es col-locar maquinaria d’Anglaterra.
L'edifici els permet augmentar de
manera molt notable la capacitat
productiva que tenien a La Blava
i a Can Portavella de Roda.

E11923 Tecla Sala-Hospitalet
declarara 322 treballadors, 271 dels
quals eres dones; en molt casos es
tractava de families senceres. Era la

reconstruccid el 1925.
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tercera empresa de la ciutat, darrere
de Can Trinxet i Can Trias, totes del
sector textil, pel nombre d’obrers.

L'empresaria Tecla Sala tenia pro-
fundes conviccions religioses i de
bon comengament va mostrar interes
per les condicions de vida dels
treballadors, cosa que es va veure
reflectida en aspectes practics, com
ara que la fabrica de ’'Hospitalet esti-
gués dotada d’infermeria, economat,
dutxes, biblioteca i una escola.

Lany 1973, coincidint amb la crisi
del sector textil, es tanca la fabrica, i
€1 1982, I’Ajuntament de I’'Hospitalet
va comprar el recinte per convertir-lo
en equipament cultural. Actualment,
hi ha el Centre Cultural Metropolita
Tecla Sala, que ocupa la totalitat dels
edificis d’aquella fabrica immensa
que va convertir Tecla Sala en una de
les persones més riques del pais.
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Sala de la filatura
de la fabrica La Blava
a la decada de 1940.

&«

Treballadores de

la filatura als anys
cinquanta. A la bata
duien brodades

les inicials de la
propietaria, T. S.

LA BLAVA, EMPRESA EMBLEMATICA
Els anys deu del segle xx foren molt
prolifics i 'empresa Tecla Sala escala
posicions fins a col-locar-se a la pri-
mera fila entre les cases més impor-
tants i prestigioses del ram textil.
A 29 dejuliol del 1918, la fabrica
La Blava ascendia a 40 t mensuals
el cotéd d’importacid, i el mateix
d’exportacié. Lany 1919, el capital de
la societat pujava a 3.291.627 pessetes.
Significava una taxa de creixement
del 15,7 % anual, amb un capital
multiplicat per 40. Els guanys de la
Primera Guerra Mundial expliquen
I'espectacular creixement de benefi-
cis que s’anaven acumulant al capital.
Pero0 la conflictivitat laboral hi
era ben present. Per exemple, el 14
d’octubre del 1919, a la vila de Roda
de Ter, per acord de la Junta Local
de Reformes Socials, es convoca a la
Casa Consistorial els directors de La
Blava i a la resta dels patrons de la
localitat «para gestionar una solucién
armonica en el conflicto horario».

UNA FABRICA MES COMPETITIVA
Entorn del 1920, i a partir del mapa
d’aprofitaments hidraulics de les
fabriques téxtils fet per la Cambra
Oficial d’Industria de Barcelona, La
Blava disposava de 80 cavalls hidrau-
lics de potencia i 119 obrers i obreres.
En aquest moment Tecla Sala i Joan
Riera van engegar el projecte de
construir una nova industria, més
moderna i competitiva, a la ubicacio
de l'antiga fabrica que havien llogat
els pares adoptius, i a tal efecte, el
novembre del 1921, compren els ter-
renys i edificis tant de La Blava com
de Can Ricart amb la concessio del
salt d’aigua. Encarreguen el projecte
al prestigios enginyer Francesc Vives
Pons i I'any 1924 les obres de la nova
fabrica, que conserva el nom de La
Blava, estan enllestides. A principis
del 1925 comenga a instal-lar-se la
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EL 1928 Tecla Sala encarrega a
l'arquitecte noucentista Francesc
Folguera la construccié d’un gran
casal a la cruilla dels carrers de
Casp i de Pau Claris per allotjar les
oficines de 'empresa i 'habitatge
de la familia. Bastit entre 1929 i
193], és el primer edifici barceloni
inspirat pels corrents racionalistes
provinents de I'Europa central,
mentre que la decoracic¢ de la
fagana es presenta com una
concessio al darrer noucentisme
catala, amb una escultura de Joan
Rebull que representa Sant Jordi.
Va ser insolit en aguella epoca
gue Sala decidis posar al centre
de l'edifici, a la planta principal,
les oficines de I'empresa, mentre
traslladava els habitatges
familiars a les plantes superiors,
fet que ens demostra fins a quin
punt la seva vida girava entorn de
la feina. A la planta setena [amb
un oratori] i l'atic on hi hagué un
magnific jardi, Tecla Sala hi va
viure fins al final dels seus dies.

maquinaria que arriba d’Anglaterra,
amb 10.000 fusos. Amb el proposit
d’augmentar la potencia, Joan Riera
compra el 1925 a la societat Comas
Hermanos i Batllori la propietat d’Els
Molins de Fontanelles, al terme de les
Masies, amb la fabrica i el salt d’Els
Molins. El 30 de juny del mateix any
s’acaba l'arrendament de la fabrica
Can Portavella i la maquinaria alla
instal-lada, propietat de Tecla Sala, es
ven als senyors Estebanell i Pahissa.
A principis del 1926 la nova fabrica
de La Blava comenga a funcionar.
El nom és degut a I'us del blauet en
la filatura i en aquest mateix color
es pinten els bastiments de les portes
iles finestres del nou edifici. En
aquesta fabrica, hi treballa durant
29 anys el poeta Miquel Marti i Pol,
com a escrivent, fins que I’esclerosi
multiple I'obliga a retirar-se; és en
I’experiencia del treball des del punt
de vista de 'obrer en qué es basa la
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A la mort
del marit,
Tecla Sala va
continuar la
gestio de les
empreses
amb esperit
paternalista.



PERSPECTIVES /

Tecla Sala era profundament
religiosa, amb uns valors en
consonancia amb el catolicisme
social d’inicis del segle xx. Per
aixo es preocupava per millorar
les condicions de vida dels treba-
lladors, i va instal-lar a les fabriques
infermeria, economat i altres ser-
veis pensant en el seu benestar.
A més, va fer grans donacions
a les poblacions on tenia vincles.
A 'Hospitalet de Llobregat va
financar la restauracio d'una
església, la construccio d'una
escola religiosa i va donar uns
terrenys per a un camp de futbol.
Gracies a aixo0 va ser declarada
filla adoptiva de la ciutat.
A Roda, va sufragar una
linia d’autobusos, va financgar
la reconstruccio de l'església,
i la construccio de 'Escola-Llar
Santa Tecla per a noies. Les
cronigues destacaren que «Dofa
Tecla habia puesto gran interes
e ilusion para que las jovenes
de su pueblo pudieran tener una
formacién adecuada para formar
un hogar feliz el dia de mafana».
A Premia de Mar va donar
les campanes de l'esglésiaiva
financar I'Escola Professional.
També va collaborar en 'ambit
sanitari amb donacions a
'Hospital Clinic i l'obra social de
la Creu Roja, i amb el monestir
de Montserrat. I va impulsar el
moviment escolta de Catalunya.
No només és fonamental en-
tendre la profunda religiositat
gue impulsava la seva activitat de
mecenatge i d’ajut a determinats
sectors. A Tecla Sala la movia
també la tragedia que marcava la
seva vida, amb perdues familiars
inesperades gue la van deixar
orfena i vidua de ben jove.
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T

Turbina de La
Blava, década de
1940. A baix, Maria
Roma davant de la
magquinaria, una
decada més tard.

tematica del seu recull de poemes La
fabrica (1972) (vegeu Eix, num. 14).

El 4 de desembre del 1926 mor a
Barcelona Joan Riera, i Tecla Sala,
vidua als 40 anys, resta sola al capda-
vant de les empreses, un patrimoni
industrial considerable. Va continuar
gestionant-les personalment amb
I’esperit paternalista propi de I'€poca,
demostrant un instint i una capacitat
per dirigir el negoci que no eren
usuals, amb dots excepcionals tant
per al tracte als treballadors com per
al’habilitat a I’hora de gestionar
la produccié i també la distribucié
del producte acabat.

Ben aviat els seus fills Pau, que a
la mort del seu pare tenia 18 anys, i

Rossend, que en tenia 15, es posen
atreballar a 'empresa comptant sem-
pre amb el suport i el consell de la
mare, i seguint els mateixos principis
empresarials que la caracteritzaven.

E11929 comencen les obres de la
nova presa i d’ampliacio de la central
Els Molins, que finalitzen el 1931. Al
mateix temps es prepara 'ampliacio
de La Blava construint un nou cos
d’edifici sobre el canal de sortida,
en el qual queden instal-lats i fun-
cionant, a principis del 1932, 10.000
nous fusos de filar.

Des dels inicis, la qualitat dels
seus productes, el tracte excel-lent
amb els clients i proveidors, i la
maxima qualitat i modernitat de



T

Imatge familiar del
matrimoni Riera Sala
i els cinc fills: Pau,
Rossend, Francisca,
Dolorsi Anna, a
principis del segle xx.

I'equipament industrial seran els
principis que guiaran I’empresa.
Tecla Sala va fer créixer el negoci
familiar i es va convertir en una
empresaria innovadora amb inicia-
tiva i que acreditava I’empresa per
la seriositat i la qualitat. Ella era
I’excepcid en una época en que una
dona empresaria era una anomalia.
El seu taranna es reflecteix en la
noticia que podem llegir al diari

El Diluvio €l 1935: «A peticion de

los trabajadores ayudantes en las
maquinas de hilar de la fabrica La
Blava, propiedad de la Sra. Tecla Sala,
les han aumentado el salario en tres
pesetas cada semanar.

COLLECTIVITZACIO I EXILI

Durant la Guerra Civil, 'empresa

T. Sala fou col-lectivitzada i les

seves cases van ser expropiades.

Tecla Sala va marxar a I'exili cap a

Andorra i després a Castellnou d’Arri

(Castelnaudary) i a La Ramejane.
Dos mesos després de finalitzar

la guerra, Tecla Sala va retornar a

Catalunya i es va instal-lar provisio-

nalment al Mas de Can Sala de Premia

de Dalt. Recuperada la titularitat de

I’'empresa, Sala reprén el lideratge, i

ella continua amb la seva activitat de

mecenatge cultural, i sobretot social,
iniciada ja abans del conflicte. Tot i
aixi, el maig del 1940 fou sotmesa a
un procés pel jutjat de responsabi-
litats politiques de Barcelona en ser
acusada a partir d’'una denuncia per
catalanista i per la seva forta amistat
amb Vidal i Barraquer, amb Carrasco
i Formiguera i el doctor Carreras.

En una cronica apareguda a
Espirituy fuerza de la industria
textil catalana el 1943, s’explica la
distribucié de feines en les dues fabri-
ques i se’n destaca la qualitat dels
productes. «El trabajo en las fabricas
se distribuye de la siguiente manera:
en la de Hospitalet de Llobregat, hila-
dos y torcidos de algodén, mezclas,
escocia, gaseados 18-40 (algodon
americano). Y en la de Roda de Ter,
hilados y torcidos de algoddn, peina-
dos y gaseados de 30-140 (algodon
egipcio). La preferencia del mercado
por los productos de T.Sala es una
muestra bien precisa de su calidad y
con la circunstancia de una perfecta y
eficiente distribucién». El creixement
no va ser lineal, ja que dos aiguats, el
18 d’octubre del 1940 i 1’1 d’octubre
del 1965, van suposar un fort revés, i
La Blava va patir grans pérdues.

Al llarg de les quatre generacions
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Tecla Sala era
l'excepcio en
Luna epoca en
cue una dona
empresaria era
una anomalia.

de la familia, la cotonera Tecla Sala
va anar creixent fins a situar-se entre
les més importants del pais en volum
de produccié. A finals dels setanta,
punt d’inici de I'ocas de tot el sector,
la firma encara figurava entre les cinc
més grans de I'univers cotoner.

Tecla Sala dirigira I'’empresa fins
alamort, 'any 1973. La premsa de
I’epoca va definir la seva trajectoria
amb dos termes: emprenedoria i
filantropia. En morir ella, 'empresa
va tenir un recorregut no gaire més
llarg. Els fills continuaran el negoci
fins I'any 1981 amb periodes de grans
crisis, fins que van decidir vendre-la.
Lultima espurna de I'empresa fami-
liar es va acabar apagant el 1999, i
s’esvai definitivament i per sempre el
soroll de les maquines que tants anys
havien funcionat al costat del Ter. El
2006 fou adquirida per I'Ajuntament
de Roda de Ter.

T. Sala no deixa de ser un reflex
d’una historia industrial que ha
anat evolucionant paral-lelament
en moltes industries textils situades
alaconcadel Teriel Llobregat. m
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TEXT CARME ESCALES

En la sessid inaugural del curs
2022-2023 de la Reial Académia de
Ciencies i Arts de Barcelona, Joan
Majo i Cruzate (Mataro, 1939), com

a académic numerari, va presentar
una elaborada reflexidé i una propos-
ta sobre la sostenibilitat social com
a nou model socioeconémic. En el
seu treball De la ciéncia al benestar:
sostenibilitat i responsabilitat, el
mataroni que va ser ministre d’In-
duastria i Energia adverteix del perill
de la no-sostenibilitat per causa, no
només dels problemes ecologics,
sin6 també dels derivats de les desi-
gualtats i els enfrontaments socials.

Amb quina idea del mdn industrial,
a Catalunyai a tot I’Estat, va arribar
al carrec de ministre d’Industria i
Energia? Era molt clar que es neces-
sitava una reconversio industrial, un
canvi. Per a mi no era cap fet nou,
perque ja, a finals de la dictadura, jo
era molt actiu en la industria privada
ijaveia prou bé el que calia canviar.
A Matard, per exemple, 25 0 30 anys
enrere, la industria textil havia estat
el gran punt fort de I’economia, perd
ja aleshores, als anys vuitanta, estava

desapareixent perque s’estava por-
tant a fora. Aix0 ho vaig veure.

A més, acabada la carrera
d’Enginyeria, vaig anar a passar mig
any a Paris, on vaig treballar en una
empresa d’electronica. I alla me’n
vaig adonar: «Aix0 és el que hem de
fer, i no samarretes», vaig pensar.
Per tant, vaig entrar molt de debo
en la industria electronica, que aqui
jan’hi havia, pero no al nivell que
calia. Fins i tot, com a vicepresident
de I’Associacio Nacional d’Industries
Electroniques (ANIEL), vaig reclamar
publicament que es fes un pla de
reindustrialitzacio a Espanya, des
de laindustria i des dels organs
que representaven la industria.

Hi havia massa industria antiquada
ipoca de moderna.

El van fitxar, doncs, com a coneixe-
dor del mon industrial real, per ser

ja empresari, pero també per parlar
alti clar. En total, vaig estar quatre
anys al Ministeri, com a ministre i
com a director general d’Electronica

i Informatica, perqué era conegut per
aixo, per dir publicament que esta-
vem quedant endarrerits des del punt

&«

En el si del Ministeri
d'Industria i Energia,
Majé va impulsar

un ambicios pla
electronic i informatic.

de vista tecnologic. A I’associacié
teniem un pla de coses que haviem de
fer, el Plan Electréonico Nacional, i em
van demanar de posar-lo en marxa.
Al Ministeri hi havia un altre director
general responsable d’anar tancant
industries de fabricacié d’acer, mines
de carbo antiquades al nord i a Sagunt
i algunes de textils. La meva feina,

en canvi, era portar-ne de noves, que
creixessin les tecnologiques que ja

hi havia, i fer-ne venir d’altres paisos
que estaven més avancades.

CARME ESCALES

Quines van aconseguir portar,

per exemple? Moltes de les que

avui encara veiem als voltants de

la B-30, com HP i Siemens, van ser
conseqiiencia de negociacions meves.
Em vaig fer un tip de viatjar per tot
Europa. Vaig anar als Estats Units,

al Japdé... Era un bon moment per
fer-ho, perqué podiem explicar que
Espanya ja era una democracia, que
jano estavem aillats del mon. I, a més,
també explicavem que estavem a punt
d’entrar al mercat tinic d’Europa.

Els déiem: «Es un moment adequat
per venir, trobareu gent amb conei-
xements, i podreu vendre a Europa
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amb sous una mica més baixos que
als vostres paisos». Aquest era el
discurs, que coneguessin la nova
realitat espanyola i que veiessin que
era una oportunitat molt interessant
instal-lar-se aqui, aprofitant la nostra
imminent entrada al mercat comu.
I'jo aprofitava per fer propaganda
també de les platges, el clima, la
muntanya, que es podia esquiar aqui
a Catalunya. Era fer propaganda d’un
pais que podia atraure perfectament,
no nomeés inversors, siné també tec-
nics i directius.

Que hi havia, aqui, d’induastria
tecnologica? Sobretot es fabricaven
molts televisors. El que no hi havia
en aquells moments eren empreses
d’informatica. A Badalona hi havia
la Piher, que era I'uinic fabricant de
transistors a tot ’Estat —va arribar
a tenir 1.200 treballadors.

Vosté havia creat una empresa tec-
nologica dedicada a la informatica.
Si. Un any abans d’acabar Enginyeria
vaig entrar a treballar a Telesincro

i després me’n vaig anar a Paris.

En tornar, tenia ganes de crear una
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empresa i vaig proposar a Telesincro
entrar-hi com a soci i portar gent de
la familia i amics a treballar-hi. I aix{
vam crear Telesincro SA, al carrer
Rocafort. Els ultims anys, Telefénica
havia entrat a Telesincro i també ho
va fer Banca Catalana, i aleshores va
passar a dir-se Secoinsa.

En aquella empresa es va crear

el Factor-P, considerat el primer
ordinador desenvolupat a ’Estat.
Per fer aquell primer model vam
inspirar-nos en un computador que
Philips ja tenia. Els vam dir: «Us
continuarem comprant els transis-
tors, perod deixeu-nos fabricar un
ordinador com els que feu vosaltres a
Eindhoven». Avui tota aquell sistema
que vam copiar equival a un senzill

i minuscul bit. Perd aleshores va ser
molt revolucionari. Era el primer
equip que feia que els transistors
poguessin discernir que ’ascensor
arribava a cada pis. El vam instal-lar
per primer cop en una escala del
carrer Tuset.

Després del Ministeri, va anar a tre-
ballar a la Comissid Europea. Tenia

també el mateix encarrec d’ajudar

a posar al dia la industria europea?
Al final de la meva etapa al Ministeri,
havia estat molt en contacte amb la
Comissio Europea, per les negocia-
cions de I'entrada d’Espanya. Vaig
fer amistat amb el Govern de Jacques
Delors i em van trucar per dir-me que
s’havien de canviar tota la informati-
cailes telecomunicacions a Europa.
Vaig estar sis anys a Brussel-les i, de
la mateixa manera que des de Madrid
havia fet coses d'interes per al pais,
alla també. El supercomputador de
Barcelona es va negociar en aquella
etapa, per exemple; va ser ideat per
Mateo Valero, que va venir al minis-
teri a demanar-me ajuda. També va
ser el moment del sincrotrd, que

va ser merit del fisic Ramon Pasqual.

Ara seguim fent la mateixa feina
d’atraure inversions estrangeres i
talent del sector de la tecnologia.
Perque tornem a estar encallats, aqui i
atot Europa. Ens hem de tornar a rein-
dustrialitzar perque la Xina i els Estats
Units van molt més avancats. Els grans
avencos tecnologics estan a les seves
mans, sobretot a les de la Xina.

T

Una de les tasques
de Majé com a
director d'Electronica
i posteriorment

com a ministre va
ser obrir 'Estat

a l'establiment
d'empreses de tot

el mon.



T

Factor Q, una

de les primeres
computadores
de Telesincro, SA,
l'empresa creada
per Joan Majo,
exposada al
MNACTEC.

Queé ha fet que tornem a estar al
mateix punt de fa 40 anys? Al meu
parer obeeix a dues coses. Per una
banda, hi ha hagut i hi ha encara
certa por, logica, que fer-ho tot a fora
et pugui deixar en mans dels altres
paisos, com hem vist que ha passat
als alemanys amb el gas, que esta en
mans dels russos. Pel que fa al gas
nosaltres estem en mans d'Argelia,
iens arriba a través de gasoductes
que passen pel Marroc i Tunisia.
També depenem dels encarrecs que
venen de la Xina, i si en un moment
determinat, la Xina tanca portes i
jano exporta si no és augmentant

els preus, es reduira la capacitat d’im-
portacid. S’ha de repensar el sistema
que tenim en marxa.

Quins canvis creu que ens calen?

El benestar personal cada cop depen-
dra menys de ser propietaris d’eines
materials i més de la utilitzacio
temporal de les eines, o de I'accés als
serveis. Les eines sén un instrument,
ino un objectiu final. Una societat
organitzada d’una altra manera pot
augmentar el benestar de les perso-
nes i fer disminuir al mateix temps

el consum de recursos naturals

i d’energia. Caldran, pero, uns
augments importants dels serveis
col-lectius, de I'intercanvi personal
directe de serveis i d’activitats basa-
des en la col-laboracio.

Socialitzar i humanitzar '’economia.
Si, desmaterialitzar el nostre benes-
tar. Vol dir que necessitarem menys
eines materials. Per aix0 caldran
menys fabriques, perd quedara com-
pensat perqué hi haura molta gent
que accedira a les eines. I aquestes
s’aprofitaran molt més.

Com podem desfer el nus amb el
qual estrangulem el planeta per
extreure’n ’energia? Hem d’acon-
seguir prescindir dels combustibles
fossils, i limitar-nos a altres recur-
sos, que és un repte dificil, perod

molt urgent. Estem emprant unes
quantitats d’energia molt superiors
ales imprescindibles per al nostre
benestar i les estem utilitzant molt
malament. No només hem de canviar
I'origen de les energies, sin6 que tam-
bé hem de disminuir les quantitats
que n’estem fent servir. En aquest

EiX /15

«La
globalitzacic
també significa
presa de
consciencia
sobre la
distancia entre
rics i pobres.»

sentit, hi ha dues paraules clau per
ami: eficiéncia i estalvi. La primera
és aplicable als processos tecnics, ila
segona, a les voluntats personals.

Quina ha de ser, doncs, la base de
la nova industria? Hi ha d’haver un
augment de l’activitat cientifica,
tecnologica i organitzativa, tant en
I’ambit de la transformacié de mate-
rials com en el mon digital, i també
en l'organitzacio de serveis d’atencié
directa a les persones. I reduir de
manera important les necessitats

de treball huma de tipus industrial
classic.

Tothom tria tecnologies per estudiar,
i en canvi falten professionals d’FP
de mecanica, cambrers, lampistes...
Hem d’augmentar clarament el nom-
bre de técnics, tant enginyers com
perits de grau mitja de formacio pro-
fessional. Estem necessitats de molts
meés enginyers, professionals d’FP i,
per descomptat, gent per fer recerca.
Nosaltres progressem gracies al fet
que anem creant coneixement, que
donalloc a una tecnologia que alhora
permet tenir eines que no teniem
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Majo en un acte
com a dega del
Col-legi d'Enginyers
Industrials. En
aquella epoca era
també alcalde de
Mataro (1979-1983).

28/

«EL progrés tecnologic crea obligacions
i hem d’acceptar la reqgulacid, que vol
dir que la llibertat té limits i mai no és

absoluta.»

abans. La tecnologia permet fer més
ben fetes coses que ara fem, o fer-ne
algunes que no podiem fer. Aquesta
és la base del progrés.

Pero el progrés també ens porta
handicaps. Com que podem fer

coses que no podiem fer, millorem el
benestar, pero al mateix temps creem
perills. Quan no hi havia cotxes, no hi
havia accidents. Si anaves caminant i
passava un carro, el deixaves passar.
En inventar els cotxes, vam haver de
posar semafors. El progrés tecnologic
crea obligacions i hem d’acceptar la
regulacioé. La llibertat té limits i no és
mai absoluta.

Ni el progrés arriba de manera equi-
tativa a tothom. Aquest és un altre
element cabdal, que la tecnologia,

el progrés tecnologic i la innovacio
d’eines, no només comporten el perill
de fer-se servir per al que no volem,
sind que creen desigualtats. De cot-
xes, n’hi ha que en tenen i n’hi ha que
no en poden tenir. Una societat més
desenvolupada i més tecnificada ha
d’anar amb compte amb els perills de
la utilitzacio de les noves eines, i ha
de saber que ha de posar limits a les
desigualtats. Sabem que no tothom
pot fer servir la tecnologia.

La societat no sembla gaire cons-
cient que el progrés no arriba a ser
democratic ni just. L'objectiu de la
politica no ha de ser fer créixer el
PIB, sind el benestar de les persones.
El PIB és un factor que cal tenir en
compte, perd no 'objectiu final, sind
intermedi. Pot ser que el PIB creixi,

pero disminueixi el benestar, perquée
creixen les desigualtats, que és el que
passa ara. Fa una quinzena d’anys
que el creixement del PIB fa augmen-
tar algunes rendes, i disminuir-ne
d’altres; per tant, el PIB creix, pero
de manera nefasta. La globalitzacid
també significa presa de consciéncia
sobre distancia entre rics i pobres.

A tot aixd hi hem d’afegir que el
creixement del PIB ha estat a costa de
convertir recursos naturals en escas-
sos. La terra no dona per a tant.

I sabem que estem fent molt tard
per reparar-ho bé. Hem trigat un
segle a adonar-nos que no hi ha
tants recursos naturals per a tothom,
ni el planeta pot seguir sent igual

si el que fem és obtenir I’energia
cremant combustibles. El gran



desenvolupament industrial des

de la segona meitat del segle XI1X i
principis del XX es va poder fer per
dues coses: perque vam crear conei-
xements nous i es van convertir en
tecnologia. I en segon lloc, perqué

al mateix temps vam descobrir fonts
d’energia sota terra. Els cientifics fan
ciencia i els tecnolegs la convertei-
xen en solucions utils, creen valor
ifabriquen coses. I per fer-les es
necessiten recursos naturals i
energia. I des de fa un segle o dos
hem anat vivint de crear més
coneixements, fabricar més eines
iobjectes, i a copia d’aix0o augmentar
el benestar, pero sense pensar en

les conseqiiencies.

Queé sent sobre I'emergéncia cli-
matica? La nostra situacié actual

és insostenible, pero ho és tant per
raons ecoldgiques com per raons
socials. Tan perillds és el canvi clima-
tic com les desigualtats socials. Quan
es diu que hem de fer la transicio
ecologica, vol dir canviar combus-
tibles pel sol i el vent, que també

el crea el sol, com les onades. A la
Terra arriba energia, i tota ve del sol.
L’energia que necessitem la podem
aconseguir. Descobrir el foc va ser un
pas importantissim. En la mateixa
linia, vam saber aprofitar I’energia
dels animals, dels camells, de les
mules... La Revolucié Industrial va
ser possible perqueé es van descobrir
mines de minerals i diposits d’ener-
gia organica generats en époques
anteriors. Com es pot comprendre
que tenint el sol que ens envia
energia gratis hagim d’anar a fer sots

EiX /15
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Pioner en molts
sentits, Majo ens fa
particeps del seu
important bagatge
empresarial, politic
itécnic.

buscant petroli, que és tan costos,
genera residus i ens posa en perill en
el futur? Transformar I’energia del sol
en energia electrica no genera CO,,

i en canvi la combustio si.

També cal que I'energia que es
genera s’aprofiti molt més i, per tant,
hem de tenir en compte les dues
paraules clau: estalvi i eficiencia.

Del total de I'energia que té el petroli
en origen, quan és sota terra, nomes
un 15% s'arriba a convertir en energia
util. La resta es perd en el procés de
produccié i transport. El cotxe eléc-
tric no és només important perqué
no genera CO,, sind perque té un
rendiment molt més superior que

el del motor d’explosié. m

CARME ESCALES
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Com no podia ser d’'una altra manera, ja des de la seva invencio,
a mitjan segle xix, molts catalans van quedar fascinats per

la fotografia. De seguida van sorgir fotografs professionals

i una munio d’estudis a les principals ciutats. Els primers

usos d’aguesta nova técnica al nostre pais es van centrar a
documentar el patrimoni monumental i paisatgistic, aixi

com les meravelles de la tecnica i el progreés.

>

Retrat d'un
matrimoni a carrec
de 'estudi Audouard
a Barcelona (datat
entre 18871 1905).

ARXIU MNACTEC, PAU
AUDOUARD I DEGLAIRE

32/

El naixement de la fotografia, a la pri-
mera meitat del segle XIX, va ser una
revolucio d’abast mundial; al nostre
pais, en plena industrialitzacié i amb
una febre incessant per les novetats
tecnologiques, va despertar un interes
immediat. Es clar que, com ha succeit
amb tots els invents revolucionaris,
en els inicis va despertar suspicacies
ivatenir detractors. Podem imaginar
el desconcert general en veure les
primeres imatges fixades fotografi-
cament, un fenomen entre el prodigi
ila blasfémia, perqué desafiava les
conviccions religioses que només
Déu podia crear ’home a la seva
imatge. Perd, com no podia ser d’'una
altra manera, aquell invent del diable
aviat va conquetrir tots els cors.

E126 de gener del 1839, el Diario
de Barcelona publica una cronica de
I’'arribada de I'invent de Daguerre a
la ciutat (vegeu pag. 35) que descriu
el miracle, la base quimica de la
fotografia: de com una substancia
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Documentar

les grans obres
d’enginyeria va ser
un de les primers
usos de la fotografia
al nostre pais. Sala
de turbines de la
central hidroeléctrica
de Capdella, el 1918.

ARXIU MNACTEC
/ ARNAU IZARD I LLONCH

Monlau va
recomanara
’Academia de

cienciesi Arts
aclquisicio
d’una camera,

en benetici

y 4

del progres.

fotosensible, les sals de plata, reac-
cionen a I’exposicié a la llum. Abans
d’aquesta primera demostracié a la
Ciutat Comtal, el cientific i huma-
nista Pere Felip Monlau (1808-1871),
membre de I’Académia de Ciéncies
i Arts, havia presenciat a Paris les
operacions per obtenir la imatge
d’un objecte amb una camera fosca.
Relatava amb emocié com Daguerre
havia aconseguit imatges de les
galeries del Louvre i de Notre-Dame:
“Ningun objeto, ninguin aspecto de
la naturaleza y de las cosas escapan a
esta operacion: la mafiana se repro-
duce con todo su fresco colorido, asi
como la brillante luz del mediodia
y la sombria tinta de la noche o la
melancélica de un tiempo lluvioso”.
Monlau va portar un daguerreotip
com a mostra, i va recomanar fervent-
ment que PAcadémia adquiris una
d’aquestes maquines “en benefici de

les ciencies i les arts”. Aquella camera

(ala fotografia superior) es conserva

>

Camera Giroux de
daguerreotips, 1839.
La primera camera
comercial de la
historia.

REIAL ACADEMIA DE

CIENCIES I ARTS DE
BARCELONA.

>

Camera de caix6
(també dita a tiroir),
c. 1850, utilitzada per
a les tecniques del
daguerreotip i del
collodio humit.

ARXIU MNACTEC
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Els fotografs catalans
es van entregar a la
fotografia de paisatges,
monuments i escenes
pintorescues.

-

des d’aleshores a la institucio. Fotografia d’estil

Immediatament, ’entitat va decidir
formar una comissio per fer el primer
assaig fotografic de la ciutat.

Aixi va ser com Barcelona va esde-
venir la primera ciutat de Catalunya,
de la Peninsula i una de les primeres
del mon on es van fer daguerreotips.
El 10 de novembre del 1839, el grava-
dor Ramon Alabern (1811-1888) va ser
I’encarregat de fer la primera fotogra-
fia en un acte public que va acabar
amb el sorteig de la imatge dels edifi-
cis d’en Xifré i de la Llotja. I si bé, com
ja hem apuntat, la camera es conserva
al’Academia de Ciéncies, no se sap on
para aquell primer daguerreotip.

ELS PRIMERS USOS DE LA IMATGE
Documentar obres d’art i monuments
iindrets de bellesa excepcional van
ser els primers usos que es van donar
al nou invent al nostre pais. En el
marc d’un ideal romantic i naciona-
lista, els primers fotografs catalans

pictorialista de
Claudi Carbonell,
soci promotor

de I'Agrupacio
Fotografica de
Catalunya.

AFC

->

Claudi Carbonell
es va especialittzar
en la tecnica del
bromoli.

AFC

van recorrer Catalunya carregats amb
cameres de caixd i tripodes per entre-
gar-se a la fotografia de paisatges,

de monuments historics, d’escenes
pintoresques, tal com s’havia vist fer
a visitants estrangers des de principis
del segle XI1X. Dues grans obres, Re-
cuerdosy bellezas de Esparia (10 vo-
lums publicats entre 1839 i 1865), del
dibuixant i litograf Xavier Parcerisas
(1803-1876), i Album pintoresc de
Catalunya (1879) catalogaven el

34/

El pictorialisme és el primer corrent
gue considera la fotografia des del
punt de vista estetic, amb 'argument
gue és una tecnica que requereix

de la manipulacio de l'autor i que
genera obres uniques. Es va iniciar
al 1890 en diferents punts d’Europa,
als Estats Units i al Japd. A Catalunya
va ser un moviment meés tarda, i va
triomfar entre el public i la premsa,

amb importants noms de l'escena
catalana com el doctor Pla Janini,
Claudi Carbonell, Joan Porgueras o
Antoni Campana, tots ells aplegats a
I’Agrupacio Fotografica de Catalunya.
Les seves obres sovint fan un esforg
de poetitzacio de la realitat, en

linia amb un cert romanticisme,
posant emfasi en la sensibilitat

i la inspiracio del fotograf.
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Noticia de la
presa del primer
daguerreotip a
Barcelona, el 1839.

DIARIO DE BARCELONA
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La fotografia i
I’excursionisme han anat
sempre de la ma. Portell
de Gerri, Alins, 1935.

AFCEC / ALBERT OLIVERAS I FOLCH
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Un dels fons fotografics historics més
importants del pais, amb prop de 750.000
imatges, és, sens dubte, el del Centre
Excursionista de Catalunya. Ja des de la
fundacio, al darrer quart del segle xix, la

fotografia ha estat sempre present a l'entitat.

EL 1909 l'arquitecte Jeroni Martorell va
impulsar el projecte de L'Inventari Grafic de
Catalunya, deutor de projectes europeus
com el frances La mission Héliographique,
amb l'objectiu d'inventariar el patrimoni
artisticocultural del pais. Es aquest any que
prenem com a data oficiosa de la fundacio
de I'Arxiu Fotografic del CEC.

Les primeres plaques gue es conserven
a 'Arxiu sén uns collodions de la decada de
1860, i de manera més o menys continuada
podem anar resseguint per mitja de les
imatges tot el final del segle xix i la totalitat
del segle xx fins a l'actualitat.

L’Arxiu també es caracteritza per
allotjar-hi forca diversitat de tecniques
fotografigues: procediments prefotografics
com llanternes magiques, i propiament
fotografics com ara collodions, nitrats
de cellulosa, gelatino-bromurs sobre
placa de vidre o paper, acetats, poliesters,
excepcionalment meés d’'un miler
d’autocroms, aixi com copies sobre paper
a l'albumina, cianotipies o processos
pigmentaris de tendencia pictorialista.

La diversitat d’autors, més d’un centenar,
ofereix també un ampli ventall tematic a
les imatges. La muntanya i I'excursionisme,
logicament, hi s6n presents, aixi com la
reproduccié del patrimoni, l'art i l'arquitectura,
l'esport, 'enginyeria, 'etnografia o la vida
guotidiana de la societat en general. D'altra
banda, si bé a l'origen de 'Arxiu la premissa
geografica era Catalunya, els interessos

dels socis eren molt més amplis. I encara
gue logicament una part molt important de
les imatges sén de Catalunya, n’hi ha tambeé
una quantitat estimable de tot el mon: dels
Pirineus, d’Europa, i des dels Estats Units

a 'Argentina o el Japo.

L’Arxiu també disposa d’una interessant
colleccio d'instruments fotografics, com ara
cameres de totes les epoques, ampliadores
0 equipaments diversos, aixi com llibres i
documents tecnics.

Aquest interessant patrimoni que custodia
'Arxiu s’ha anat constituint al llarg dels anys
gracies a les donacions dels propis fons dels
socis de l'entitat, i posteriorment de no socis
gue han fet confianga a la institucié per tal
de preservar els seus fons.



El nostre pais,
enfebrat per
les novetats
tecnologiques,
va adoptar

la fotografia
d’immediat.

patrimoni a fi d’enaltir el passat
i els simbols nacionals del pais.
També es va tenir molt d’interés a
documentar la intervenci6 de I’home
sobre el paisatge, és a dir, les grans
obres arquitectoniques i d’engi-
nyeria: ponts, ferrocarrils, canals,
fars, construccions metal-liques...,
que eren 'exponent del progrésila
modernitat. En aquest sentit, un dels
fotografs catalans més prolifics del
periode entre 1860 i 1880 va ser Joan
Marti (1832-1902), autor de diversos
albums de paisatges, monuments i
fites tecnologiques, d’entre els quals
destaca Bellezas de Barcelona (1874).

L’EXIT DE LA FOTOGRAFIA D’ESTUDI

A finals de la década de 1840, el fran-
ces Charles Chavan va obrir el primer
estudi fotografic de Barcelona.

Aviat el van seguir molts més, tant a
Barcelona com a les principals ciutats
catalanes, gracies a I'exit comercial
dels retrats. Aquells primers daguer-
reotips no eren encara a I’abast de
totes les butxaques, i la creixent bur-
gesia se’ls va fer seus; es presentaven
amb poses solemnes i estatiques,
amb un decorat de fons. Retratar tota
la familia i fer-se retrats personals
per presentar com a targetes de visita
eren un simbol d’estatus elevat; a I'ex-
posicié del 1888 (vegeu Eix, num. 5),
la possibilitat de fer-se un retrat

>

Camera Stirn,
de l'any 1886.

MNACTEC / NUM. INV.: 2002
/ COL. DURAN TORRENS

>

Camera Eastman
Kodak Folding,
num. 5, any 1890.

ARXIU MNACTEC

-

Camera Dr. Krugener,
Delta-camera, de
l'any 1893.

MNACTEC / NUM. INV.: 2018
/ COL. DURAN TORRENS
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Daguerreotip
estereoscopic
acolorit, 1851-1860.

MNACTEC / NUM. INV.: 2365
/ COL. DURAN TORRENS

J

Colleccid de targetes
de visita fetes als
estudis de fotografia
gue van proliferar a
les principals ciutats
catalanes a partir de
finals del segle xix.

ARXIU MNACTEC

«

Retrat d’'un home
desconegut (entre
185311860) de
'estudi Fernando i
Anais, fundadors de
la casa Napoledn.
Anais Napoledn va
ser una fotografa
pionera a Barcelona.

MNACTEC / NUM. INV.: 2332
/ COL. DURAN TORRENS

personal a carrec d’un dels fotografs
professionals més reconeguts, Antoni
Esplugas (1852-1929), era una de les
atraccions que més il-lusio feien als
visitants. Ara bé, la proliferacio d’es-
tudis anuncia el que arribara aviat:

la democratitzacié de la fotografia.

LA FOTOGRAFIA A L'ABAST DE TOTHOM
El descobriment, el 1851, del col-lodié
humit va iniciar la revolucié. Aquesta
técnica, que era la unio del daguer-
reotip i el calotip, emprava un nega-
tiu de vidre amb el qual s’obtenien
meés nitidesa i brillantor. Del negatiu
se’n podien treure tantes copies com
es vulguessin, cosa que abaratia
considerablement el preu de les
fotos. S’obria I'etapa daurada dels
estudis fotografics. Aquelles targetes
de visita amb retrat tan preuades es
van popularitzar i es regalaven a la
familia i als coneguts per compondre
albums; aixi, qui volia obtenir noto-
rietat, passava per estudis de renom
com Napoledn o Audouard per fer-se
la quantitat de copies desitjada per
distribuir. També va néixer la comer-
cialitzacio de retrats de personalitats
dels camps de la politica, la cultura,
la reialesa, I’0pera o la farandula,

que es venien per milers en quioscos
i papereries.

La demanda era tan gran que els
petits estudis artesanals van créixer
fins a les grans cases de fotografia
amb molt de personal, on treballa-
ven diversos fotografs, retocadors i
directors artistics, ubicats als millors
locals de les grans avingudes de les
ciutat (en el cas de Barcelona, a les
Rambles i al passeig de Gracia). L'any
1889, I’estudi d’Antoni Esplugas, a la
placa del Teatre, tenia 13 treballadors,
iel d’Audouard i Cia, a la Casa Lled
Morera, 14. El de Napoledn,
al’actual Fronté Colom de la Rambla,
destacava pels seus decorats de gran
luxe. I, en paral-lel, en poder-se
fer retrats en série, les poses van
comencar a ser meés desimboltes
i expressives i menys solemnes.
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UNA COL-LECCIO DE

DAGUERREOTIPS PIONERA

El conjunt de daguerreotips
de la colleccidé Duran Torrens
del MNACTEC és la part més
destacada dels objectes que va
colleccionar al llarg de la seva
vida el fotograf i colleccionista
Carlos Duran. Es tracta d'una
de les tres colleccions de
daguerreotips pioneres
d’Espanya juntament amb

les de Frederic Mares i Miquel
Nicolau Puig. Aquest conjunt
de 69 daguerreotips destaca
per l'origen de les peces, en la
majoria dels casos Catalunya,
pel seu estat de conservacio

i pels autors que s’hi troben
representats.

Cap de 'Area de Conservaci6 i Colleccions

del MNACTEC

Els estudis professionals
disposaven de decorats i escenaris.

FRANCK I WIGLE [SUPERIOR) I ARXIU
MNACTEC, ANTONI ESPLUGAS (INFERIOR])

>

Camera
estereoscopica
Steinheil Sohne,
de l'any 1894.

MNACTEC / NUM. INV.: 2053
/ COL. DURAN TORRENS

>

Camera Universal
Express, any 1900.

MNACTEC / NUM. INV.: 2007
/ COL. DURAN TORRENS

>

Camera Leica,
model I, tipus A,
c. 1930.

ARXIU MNACTEC
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Al principi, els
fotografs amateurs
eren una minoria

privilegiada.

IMATGES AL SERVEI DE LA CIENCIA
Una faceta més tardana al nostre
pais va ser la fotografia com a eina de
documentacid cientifica. Va comen-
car amb l’interes per l'etnografia,
arran de les exposicions universals,
on s’exposaven, com a curiositat,

la diversitat de “races” del mén.

Va seguir amb el vessant policial i
identificatori —els abonaments a
I’Exposicié Universal del 1888 duien
retrat, realitzat per Rafael Arefias
(1883-1938), i es consideren antece-
dents del DNI— i per I'interés medic
i antropometric —fotos de pacients
psiquiatrics, d’afeccions dermatolo-
giques...—. L'aplicacio dels rajos X a
la fotografia, el 1895, per part del fisic
alemany Wilhelm Konrad Rontgen,

va obrir noves perspectives mediques
de la imatge. Finalment, cientifics de
totes les disciplines van acabar per
adoptar la fotografia com a eina de
treball i documentacio, que ha anat
evolucionat fins a les més modernes
técniques de diagnostic per la imatge
de l'actualitat.

DE LA FOTOGRAFIA

PROFESSIONAL A CAMATEUR

A causa de la complexitat dels
processos fotografics i del cost de les
cameres i els materials, al principi
els fotografs amateurs van ser una
minoria privilegiada que es podia
permetre una aficié costosa. Perd
aixo va fer un tomb el 1888, quan
I’empresari estatunidenc George

La figura d’Antoni Amatller (1851-1910] és ben
coneguda com a empresari de la xocolata i
per la magnifica casa al passeig de Gracia
de Barcelona. Es menys coneguda, pero, la
seva faceta com a fotograf. Va comencgar
I'aficio gracies a 'amistat amb el fotograf

Pau Audouard, l'estudi del qual es trobava
als baixos de la veina Casa Lled i Morera.
Amatller va muntar el seu propi estudi
fotografic a 'ultima planta de casa seva,

i va comencar a retratar temes tan variats
com l'excursionisme, l'autoretrat, les

instantanies familiars o la fotografia artistica.
A tots els seus viatges per Europa, el Marroc
i Istanbul, 'empresari duia les cameres, i
d’aguesta manera es va convertir en un
pioner de la fotografia de viatges. A meés,
destaca l'Us que va donar a les fotografies
com a element documental per illustrar
diverses conferencies seves i de la seva filla,
Teresa [vegeu pag. 78].

Amatller va participar a certamens
nacionals i internacionals de ['época, tal com
ho certifiguen les medalles de la Society of
Amateur Photographers of New York (1894)
o de l'Association Belge de Photographie.
Amb Pau Audouard van fundar la Sociedad
Fotografica Espanola. Avui, la Fundacio
Institut Amatller d’Art Hispanic reuneix
una important fototeca amb les imatges
d’Amatller i altres fons fotografics que son
testimoni d’'una mirada i d’'una epoca.

&«
Fotografia de viatges
d’Antoni Amatller.

FUNDACIO INSTITUT
AMATLLER D’ART HISPANIC
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Estman va comercialitzar la camera
Kodak numero 1. A partir d’aquest
moment, la fotografia es popularitza
ies democratitza a Europa i als Estats
Units. Per primer cop, la carrega no
era amb plaques, sin6 amb una pel-
licula en rotlle que permetia fer 100
exposicions. A més, la camera tenia
un format petit, infinitament més
manejable que les cameres de caixo.
Les fotos tenien un format circular,
perque era la manera d’assegurar
que el fotograf no hagués de sostenir
la camera exactament al nivell de
I’horitzo, i per compensar la mala
qualitat de les cantonades. Amb
aquesta camera s’obrien mil possibi-
litats als particulars aficionats, que
ara podien documentar ells mateixos
la vida familiar, les excursions o

els viatges.

LA FOTOGRAFIA COM A ART

Naixera també el primer movi-

ment artistic que es va donar en la
fotografia, el pictorialisme (vegeu
requadre a la pag. 34). Molt influit
pel modernisme, el simbolisme i

el prerrafaelitisme, aquest corrent
defuig I'us de la fotografia com una
disciplina aplicada o funcional, i la
dota de voluntat artistica propia, en
oposicié a la fotografia documental
o alabanalitat de la instantania. La
fotografia esdevé, aixi, una fi, i no un
mitja, i es reivindica també tornar a
processos artesanals. A Catalunya,
Pere Casas Abarca (1875-1958) va

ser el maxim exponent del corrent
pictorialista, amb I’aplicacio de la
fotografia artistica al cartellisme i la
publicitat. Dins d’aquesta tendéncia
van destacar també Rafael Arefias,
que va continuar la tasca del seu pare
i va fer una important galeria de per-
sonalitats de la cultura, a més de ser
fotograf de la casa reial. Joaquim Pla
Janini (1879-1970), metge de profes-
si6 perd amb passio per la fotografia,
es va caracteritzar pels paisatges i les
escenes rurals idealitzates, i per bro-
molis de gran format molt acolorits.

>

Camera Hasselblad
1000F, any 1957.

ARXIU MNACTEC

>

Camera Polaroid
Automatic 210,
any 1968.

ARXIU MNACTEC

>

Camera Minolta
model XD7, any 1977.

ARXIU MNACTEC
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Una novella basada
en un dels fotografs
pioners, el gironi
Valenti Fargnoli.

A finals del segle xix, un estol de
fotografs, per encarrec de la Diputacio
de Barcelona, van recorrer el pais
documentant vestigis historics,
paisatges i monuments per crear un
gran arxiu, el Repertori Iconografic
d’Espanya, que havia de generar

un seguit de confluencies entre el
poder politic, 'economic i el cultural.
L'objectiu era catalogar el patrimoni,

difondre’l i, al capdavall, evitar l'espoli.

L'escriptor i periodista Marti
Gironell ha publicat una novella
historica, El fabricant de records,
basada en les peripéecies d’'un
d’aquests fotografs intrepids, Valenti
Fargnoli, que va fer quilometres
carregat amb la camerai el tripode.
Procedent d'una familia italiana humil
gue es va traslladar a Barcelona per
buscar feina, Fargnoli (Barcelona,
1885 - Girona, 1944) es va aficionar

Els estucis fotografics
proliferaven, pero no
comptaven amb una
incdustria especifica.

a2/

al nou art de la fotografiai es va

convertir en fotograf ambulant. Les

seves postals de paisatges, vistes

panoramiques de pobles, monuments

i oficis son veritables documents

historics del nostre pais. El seu

periple compon una historia fascinant

gue ens dona a coneixer la figura

d’'un fotograf que va construir una

memoria personal i collectiva de gran

valor i que estava abocada a l'extincio.
«El meu estudi era tot el territori.

I la meva clientela, centenars

de persones, tant les que se

m’emportaven d’excursié com les

gue em demanaven que les retratés

i es posaven davant de l'objectiu de

la camera. Estava decidit a deixar

testimoni de la vida dels primers anys

del segle.»

Marti Gironell, El fabricant de records.
Columna Edicions, Barcelona, 2022.)

LA INDUSTRIA FOTOGRAFICA

Fins ben entrat el segle XX, la
fotografia a Catalunya va tenir un
condicionament important: tant les

cameres com les pel-licules i el paper

s’havien d’importar d’altres paisos.
Aixi com hi havia molts fotografs

i molts estudis fotografics, no va
haver-hi una industria especifica

al nostre pais. El sector fotografic
amb prou feines es va fer un lloc en
la industrialitzacid i les escasses
iniciatives havien de competir amb
les fabriques estrangeres, molt més
avantatjades.

Una excepcio va ser la fun-
dacio, el 1916, a Barcelona, de
les Manufacturas de Papeles
Fotograficos, SA, absorbida el 1923
per I’Editorial Fotogréfica, que
amb els anys esdevindra la Negra
Industrial, que va produir paper foto-
grafic, productes quimics per revelar
i pel-licules, aixi com les cameres
Nera, que es van fabricar al nostre
pais fins a la década de 1970 (quan la
produccié va passar a la Xina).

EL FOTOPERIODISME

DOCUMENTAL

En els anys vint i trenta del segle XX,
diversos fotografs van recollir
testimonis grafics dels pobles i

dels ambients rurals i mariners de
Catalunya. Joan Pereferrer (1889-
1974), de I’Estudi Foto Lux, i des de
les terres gironines, Josep Esquirol
(1874-1931), Josep Pons (1889-1976) i
Valenti Fargnoli (1885-1944) (vegeu
requadre) van ser els maxims expo-
nents d’aquest treball amb vocacio
de documentar la gent des d’un enfoc
antropologic i/o sociologic, ja sigui
per iniciativa propia o per encarrec
d’arxius i entitats nacionalistes com
I’Arxiu d’Etnografia i Folklore de
Catalunya, creat el 1915. També van
fer col-leccions de postals comercials
i vistes de ciutats.

Des del punt de vista documen-
tal, cal esmentar també el paper de
I’enginyer Esteve Terrades (1883-
1950), que va fotografiar grans obres
d’enginyeria i tecnologia, i ’Emili
Godes (1895-1970), que va destacar
per la macrofotografia, amb temes
botanics i insectes.

La cronica grafica de la societat
catalana del primer ter¢ del segle XIX
la van fer Alejandro Merletti (1860-
1943), Josep Branguli (1879-1946) i
Adolf Mas (1861-1936), fundador, el
1900, del primer arxiu fotografic de
Catalunya, mentre que Josep Maria
Coide Triola (1884-1965) va despun-
tar amb la fotografia esportiva.
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«

El fotoperiodisme
esportiu va ser una
altra especialitzacio
primerencaide gran
qualitat al nostre
pais.

ARXIU MNACTEC, AUTOR/A

DESCONEGUT/DA / FONS
ARMANGUE

&«

Delretratila
documentacid, es

va passar a entendre
la fotografia com un
art. Carles Fargas i
Bonell, Combinacid
de tres salts,
Barcelona, 1914.

AFCEC / FONS FARGAS
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DEE CATALUNYA, L'iMPU

FOTOGRAFS DES DELS
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Des de mitjan segle xix els
fotografs s’han congregat en
associacions per tal d’ajudar-se
mutuament i defensar els
interessos comuns. Les dificultats
en la realitzacio dels primers
procediments fotografics feien
imprescindible 'ajuda mutua
per aconseguir bons resultats.

Al nostre pafis, '’Agrupacio
Fotografica de Catalunya ha estat
clau per als aficionats al llarg
dels seus 100 anys d’historia.
Fundada el 1923 a Barcelona

per un grup d’excursionistes de
I'Ateneu Enciclopedic Popular,
va destacar de seguida pel seu
complet curs de formacio, que
incloia tots els processos, des de
la captacio de la imatge fins al
positivat. A partir del 1927, amb la
presidencia del doctor Pla Janini,
es distingi també per la qualitat
de les exposicions, en portar a
Barcelona l'obra d'importants
fotografs estrangers.

Malgrat el descens d’activitats
durant la Guerra Civil, als anys
guaranta 'Agrupacio es va
refer, recuperant exposicions i
concursos. Les premisses del
pictorialisme van deixar pas a
una nova generacio d'autors,
amb Xavier Miserachs, Ramon
Masats, Ricard Terré o Francesc
Catala Roca, que van fer els
primers passos a 'AFC per
acabar professionalitzant-se.
Tambe als anys cinquanta es
va iniciar el Grup Femeni, amb
cursos adrecats a facilitar a les
dones desenvolupar una carrera,
almenys com a aficionades. De
fet, el prestigids curs de formacio
va convertir 'AFC en la porta
d’entrada a la fotografia per a
centenars de persones.

a4 7

T

Trobada de socis
de 'Agrupacio
Fotografica de
Catalunya el 1926.

AGRUPACIO FOTOGRAFICA
DE CATALUNYA

NEIX LA INSTANTANIA

El fotoperiodisme es va veure
beneficiat per 'aveng tecnologic de
les cameres i els processos. A partir
del 1925 irromp al mercat la camera
Leica, molt més petita i lleugera.
Els objectius guanyaven qualitat
opticailluminositat, els obturadors
mecanics permetien més velocitat,
les pel-licules eren més sensibles,
s’incorpora el flaix i ja no era impres-
cindible el tripode, de manera que
el fotografja pot treballar sense

ser vist. Neix la instantania, i els
fotografs juguen amb la possibilitat
de congelar el moviment i captar
expressions fugaces.

Al mateix temps, avanc¢aven els
sistemes de revelatge i impressiod. La
fotomecanica facilitava la publicacio
d’imatges fotografiques a la premsa,
que es convertiran en material infor-
matiu indispensable.

Els sacsejos politics que van
desembocar en la Guerra Civil, i
la guerra mateixa, van poder ser
documentats. Carlos Pérez de Rozas
(1883-1954) possiblement fou el
maxim exponent d’aquest fotope-
riodisme politic, mentre que Agusti
Centelles (1909-1985), el 1934 es va
comprar una Leica a terminis, per
900 pessetes, amb la qual va capturar
les imatges del conflicte bel-lic que
tots guardem a la retina.

LES AVANTGUARDES FOTOGRAFIQUES
Ben entrat el segle XX, la fotogra-

fia entesa com a art va participar

de la llibertat i 1a transgressié que
preconitzaven les arts d’avanguarda.
Per cercar l'originalitat, els artistes
fotografs traspassen tots els limits de
la tecnica per jugar amb la manipu-
lacié de la realitat. En el moment de
disparar la camera, poden desmuntar
espais i perspectives, fer composicions
i enquadraments deliberadament
desequilibrats, potenciar llums i
ombres, crear tensid, dinamisme.

Al laboratori troben més recursos per
alterar els contrastos, fer solaritza-
cions, negativitzacions, etc. A més,
amb la fotografia es poden crear
collages, fotomuntatges o aplicar-los
a altres arts, a la publicitat i al carte-
llisme. A Catalunya tenim nombrosos
fotografs destacats en aquest sentit,
com Josep Masana (1894-1979), Josep
Sala (1896-1962) i Pere Catala Pic
(1889-1971), creador del cartell llegen-
dari Aixafem el feixisme (1936).

Perd el panorama de la postguerra
en el camp creatiu va ser desolador.
Alguns dels grans fotografs d’activitat
documental i periodistica, com
Agusti Centelles, es van haver
d’exiliar i endur-se o desfer-se dels
treballs comprometedors. En els
anys del franquisme van continuar
la tasca els estudis i fotografs que no



havien manifestat una adscripcio
politica compromesa ni una actitud
excessivament transgressora en el
camp creatiu. Les associacions foto-
grafiques, nascudes molt abans en
moltes ciutats, ara eren un refugi per
a molts. Francesc Catala Roca (1922-
1889), fill de Pere Catala Pic, va ser
una excepcié notable en continuar
les tendencies experimentals del pro-
genitor i va captar amb una mirada
molt especial 'ambient de la societat
i dels carrers de Barcelona.

A partir dels anys cinquanta, i
per la influéncia dels grans fotografs
estatunidencs, neix una nova
generacio de fotografs catalans que
proclamen la subjectivitat i, a partir
d’ella, retraten les contradiccions i
els contrastos socials —la immigracio
enfront del turisme, el barraquisme
davant del desarrollismo, les prosti-
tutes i els seus clients, I'estancament
del mon rural enfront d'un mén
urba accelerat...—. Es el cas de Joan
Colom (1921-2017), Oriol Maspons
(1928), Xavier Miserachs (1937-1998) o
Ramon Masats (1931), representants
d’una nova manera d’entendre el
mitja fotografic, documental i respec-
tuds i al mateix temps humanista i
molt personal. m

o CASADEMONT I SERRES, 1. M., 1973,
“Per a una historia de la fotografia a
Catalunya®, a Questions d’art, any 7,
nuam. 27 (1973), p. 7-16.

« GONZALEZ, 0. Tracos de Llum. La
colleccié Duran de daguerreotips.
Colleccions del MNACTEC,
Terrassa, 2017.

« LOPEZ MONDEIAR, P, Historia de la
fotografia en Espafa. Ed. Lunwerg,
Barcelona, 1999.

« NARANIQ, 1., Introduccidn a la historia
de la fotografia en Cataluia.
Ed. Lunwerg, Barcelona, 2000.

o NEWHALL, B.; FONTCUBERTA, 1,
ALSINA THEVENET, H.,i ROMAGUERA
1 RAMIO, 1., Historia de la fotograffa:
desde sus origenes a nuestros dias.
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1983.

>

Camera Sony Mavica,
MVC-CD 200, de l'any
2001.

ARXIU MNACTEC

>

Camera Sony,
Cybershot DSC-P5,
any 2003.

ARXIU MNACTEC

>

Model Apple Iphone
3G, any 2009.

ARXIU MNACTEC
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El Museu del Port de Tarragona és un exemple de preservacio i difusio
del patrimoni portuari. Integra elements propis dels ports comercial,
pesqueri esportiu de la ciutat, tant mobles com immobles.

TEXT MERCE TOLDRA DALMAU FOTO ARXIU D'IMATGES DEL MUSEU DEL PORT DE TARRAGONA [AIMPT)

«

Magatzem de refugi
de mercaderies.
Acull el Museu del
Port de Tarragona.

«

Equipament de bus

i colleccié d'eines
de boter al Museu del
Port de Tarragona.

En l'arribada d’un vaixell a port

—Dbé sigui comercial, pesquer o
esportiu— es posen en funcionament
un seguit de serveis que ocupen
diferents zones de I’espai portuari.

A Tarragona, el pas del temps ha
convertit aquests serveis, espais i
materials en un patrimoni industrial
immoble i moble de gran valor.

Des de I'any 2000, el Museu del
Port de Tarragona gestiona, basica-
ment, el patrimoni moble, que forma
les col-leccions del seu fons patri-
monial. Pel que fa a 'immoble, una
petita part segueix desenvolupant
les tasques pel qual es va construir,
mentre que la resta conservada ha
passat a formar part, principalment,
de l’activitat cultural i ciutadana del
Moll de Costa, nom del moll més pro-
per ala ciutati que ha esdevingut la
marca cultural del Port de Tarragona
des de fa més de 30 anys.

ELS ORIGENS DEL PORT MODERN

El26 de juny de I'any 1790 s’inicien les
obres de construccio del port modern
de Tarragona. Aquest fet va generar
series documentals administratives

que ens han permes coneixer el procés
de creacié d’infraestructures com ara
dics, molls i altres construccions. La
recaptacio d’arbitris, activitat central
de la gestio econdomica, sera 'altre ele-
ment fonamental del funcionament de
les entitats portuaries sorgides al llarg
dels anys i conegudes com a juntes.
Gairebé un segle més tard, el
1869, quan tots els ports d’interés
de I’Estat van comencgar a crear els
seus organismes de gestio, Tarragona
va ser el segon port en constituir
la seva Junta d'Obres del Port, que
han generat la série documental
Projectes i liquidacions d’obres. El
primer projecte és el de “limpia del
Puerto”, és a dir, el dragatge; després
seran els de contradic, per a la funcié
de port de refugi, i el de llum, en
referéncia als senyals maritims. Tots
ells conceptes importantissims per al
funcionament portuari: el dragatge
és necessari per tal que I’entrada a
portil’atracada als molls estiguin
preparades i perque els vaixells no
encallin per manca de neteja del
fons de les darsenes i disminucio
del calat. I el projecte de llum, per

la seva banda, consistia, I’any 1877,
en un vagdé mobil amb fanal, perque
el contradic estava en construccid i
no es podia instal-lar el far definitiu.
Amb el temps, el far esdevindra el
senyal maritim d’entrada al port i
formara part d’un edifici propi.

Els projectes de dragatge i de
Ilum ens parlen de dos elements
de patrimoni portuari fonamentals
per a un port comercial: I'equipa-
ment del bus per al dragatge i el
far com a senyal maritim. Ambdds
requerien espais per guardar els
materials o d’edificacions per portar
a terme la seva funciod, que avui for-
men part del conjunt de patrimoni
portuari immoble i patrimoni moble
dels elements industrials portuaris.

EL PATRIMONI IMMOBLE

Les activitats portuaries precisaven
uns immobles especifics segons

la tasca que calia desenvolupar.

A continuacid, descriurem els
immobles que el vaixell va trobant

al seu recorregut aixi que entra a port
i que el visitant podra reconeixer
encara avui:

/a7
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Patrimonial
del Port
de Tarragona

Aquesta proposta recorre

24 elements significatius de
l'activitat portuaria. Enllaga, en
el seu recorregut, les seus del
Museu del Port de Tarragona,
al Moll de Costa, amb el far de
la Banya, extensio del museu
al final del dic de Llevant,

gue allotja al seu interior una
colleccid de senyals maritims.
Els plafons de la ruta presenten
una fitxa descriptiva de
'element, amb localitzacio

al planol del port.

« Els fars, caracteristics dels senyals
maritims, sén edificacions d’obra

o metal-lics on destaca la torre que
allotja I’0Optica que guia a través
d’una llanterna. A Tarragona
comptem amb dues construccions:
L'edifici de I’'any 1923, que ara es
troba a I'interior del moll d’Aragd
(en el moment que es va bastir, esta-
va situat al final del dic de Llevant,
és a dir, al'entrada del port). Es una
edificacié quadrada amb habitatge
i magatzem del material necessari
per al seu funcionament. Destaca
per la torre octogonal central

de més de 9 m que conduia a la
llanterna. El creixement del port,
sobretot a la decada dels anys 1980,
va inutilitzar aquest far perque va
quedar aillat a 'interior del port en
perllongar-se el dic de Llevant amb
noves alineacions que s’habilita-
ren per a nous molls. Aleshores,
I’edifici del far va passar a allotjar la
Corporacio de Practics, que son els
professionals que faciliten al capita
del vaixell la maniobra d’entrada i
sortida de port.

48 /

El far de ferro va agafar el relleu de
I’anterior en I'activitat d’ajudes a la
navegacio. Va ser transportat des
del delta de I’Ebre, s’instal-laa la
darrera alineacio del dic de Llevant
i fou inaugurat amb motiu del
bicentenari del port modern, I’any
1990. La singularitat d’aquesta
construccio és el material amb el
qual estava bastit, ferro galvanitzat
de Birmingham, desmuntable.
Aquest fet va permetre traslladar-lo
des de la Punta de la Banya fins a
Tarragona per donar-hi I'ds com a
senyal maritim, i aixi recuperar-lo
del seu abandonament al Delta
ates que s’havia construit una torre
de formigo per il-luminar la zona
de la Punta de la Banya. Aquesta
recuperacio el converti en I'inic
testimoni dels tres fars de ferro
construits a finals del segle XIX per
il-luminar el Delta.

Latorre del Rellotge. Situada a
les primeres alineacions del dic de
Llevant, el rellotge es va inaugurar
la nit del 31 de desembre de I'any

T

Far del moll d’Aragé
conservat a l'interior
del portiqueva
deixar de funcionar
l'any 1983.

1922. Visualment, unia el port amb
el carrer Apodaca, que connecta el
port amb la ciutat. Aquest edifici
en forma de templet el va construir
la mateixa Junta d’Obres del Port
a peticié de la Patronal, que es va
encarregar d’adquirir la maqui-
naria del rellotge a 'empresa
Manufacturas Blasco de Roquetes
(Terres de I’Ebre). Era necessari
per tal de regularitzar els horaris
dels treballadors portuaris. A més
del rellotge, s’hi va instal-lar una
estacié meteorologica.

Ledificacié consta d’'una torre
circular central, on es troba I’escala
d’accés a la maquinaria. Quatre
columnes exteriors suporten la
part superior quadrada on hi hales
tres esferes del rellotge per fer-lo
visible des de tots els indrets —
excepte la quarta cara, que dona
ala mar i, per tant, no pot tenir
esfera lluent, per evitar enlluerna-
ments als vaixells que s’apropen a
port. Aquesta cara, doncs, presenta
el dibuix del mapa mundi.



» Elstingladosimagatzems de
refugi. Un cop les mercaderies
arribaven a port, sovint es neces-
sitava un espai tancat per tal de
protegir-les de les inclemeéncies
meteorologiques o dels possibles
furts. S'emmagatzemaven en
unes naus anomenades tinglados
o0 magatzems de refugi, espe-
cialment al Moll de Costa, el
moll més proper a la ciutati que
durant moltes décades fou el més
comercial. Actualment, és el moll
de la Culturai acull exposicions
artistiques i activitats ciutadanes,
amés d’albergar, en el Magatzem
de Refugi 2, el Museu del Port
de Tarragona, on es conser-
ven els objectes de patrimoni
moble portuari.

Les diferencies entre tinglado
i magatzem de refugi sén la data
de construccio, les dimensions i
els materials emprats. Tots sén
naus diafanes amb teulades a dues
aigiies i portes a totes les facanes,
perd mentre que els tinglados
sén construccions de finals del
segle X1X i principis del XX, sén de
materials com els maons i el ferro
de fosa per als pilars entre portes,
i tenen decoracio a les facanes
principals, els magatzems sén
posteriors —dels anys 1930 i dels
anys 1960 pel que fa als Magatzems
211, respectivament—, molt més
grans, construits amb embigat
de formigd i de formigd i amb un
carrer central de llambordes per tal
que els vehicles rodats dipositessin
les mercaderies als espais entre les
portes laterals.

» Les oficines. La gestio adminis-
trativa del port ocupava un edifici
construit a la zona interior, exempt
de molls ates que esta ubicat al
lateral de la placa dels Carros, zona
on es concentraven fins als 1960
els carros que apropaven la mer-
caderia al port o la traginaven cap
al seu desti un cop descarregada a
port. D’estil eclectic, es va construir

T

Bot balandre
Puga amb marca
registrada a
Tarragona el 1948.

el 1923 i és la seu de I’Arxiu del Port
de Tarragona des de I’'any 1990,
que preserva tota la documentacié
historica de la gestid portuaria des
de ’any 1790. Es el primer arxiu
estatal de ports que es va crear.

Altres edificacions que han trans-
format I’s originari perod que han
mantingut les construccions soén la
Duana i Sanitat Exterior, dels anys
19301 1931, respectivament.

Fins ara hem parlat del patrimoni
immoble vinculat al port industrial,
pero no hem d’oblidar 'activitat del
port pesquer i del port esportiu, que
també formen part de ’espai portuari
tarragoni. L'antiga Confraria de
Pescadors, pel que fa al port pes-
quer, és una edificacié construida,
inicialment, I'any 1928, com a centre
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dels pescadors amb accions adqui-
rides per les seves families. Edifici
cantoner amb tres plantes d’al¢cada, a
tocar de I’església parroquial de Sant
Pere del Serrallo, barri pesquer, es

va acabar de construir I'any 1932. La
planta baixa era el café de pescadors i
va passar a ser, als anys 1950, un reco-
negut restaurant; la primera planta
era destinada a usos socials, com ara
teatre i sala d’actes —era el lloc on

el Gremi de Marejants cada Nadal
entregava paneres i ajudes a les
vidues dels pescadors—. La darrera
planta es va destinar a escola per als
nens i nenes del barri. Amb els anys,
l’activitat cultural es manté. La urba-
nitzacio de la facana portuaria, 'any
2007, va ser el punt de partida per
remodelar I'edifici de la Confraria,
que ha recuperat la planta baixa com
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El centenari
cde la torre
del Rellotge

La torre del Rellotge del Port
de Tarragona va entrar en
funcionament 'l de gener

del 1923. Aixi, doncs, el 2023
celebra el centenari amb un
seqguit d’actes i una exposicio
monografica, al Tinglado 2
del Moll de Costa sobre aquest
elementi el pas del temps

al Port de Tarragona.

50/

a espai gastronomic —activitat molt
vinculada al barri—, teatre i activitat
polivalent a la segona planta —el
Teatret del Serrallo—, i al tercer pis
les oficines del Centre d’Estudis
Maritims del Port de Tarragona,

que gestiona ’activitat cultural del
Moll de Costa.

Pel que fa al patrimoni immoble
del port esportiu, no se n’ha conser-
vat cap edificacié. L'any 1999 va des-
apareixer ’edifici del Club Nautic del
Moll de Costa, després del trasllat del
port esportiu fora de I’espai portuari
industrial i la nova construcci6 d’'un
edifici contemporani de propietat
privada dels associats del club.

EL PATRIMONI MOBLE

La seva preservacid i gestié és a
través de les col-leccions del Museu
del Port de Tarragona, que integren
maquinaria portuaria; senyals
maritim; estris de mestres d’aixa i de
boters —dos oficis tradicionals que
treballaven la fusta de les embarcaci-
onside les botes—; ormeigs de pesca
ielements vinculats a les diferents
pesqueres; objectes relacionats amb

la gastronomia i la vida quotidiana
al barri maritim, El Serrallo, aix{
com objectes vinculats amb el mén
de I’esport nautic, com ara el rem,
importantissim a Tarragona des de
la creaci6 del primer Club Nautic de
tot I’Estat, I’any 1878, els Grup dels
Xiflats (que és com els pescadors van
batejar els remers que bogaven els
diumenges, per plaer, quan ells des-
cansaven d’anar a la mar a feinejar) .
El fet de conservar els edificis des-
tinats a magatzems de mercaderies
al Moll de Costa, primer pas de la
transformacié en espai cultural dins
de la zona portuaria, va permetre
preservar bona part del material
industrial adquirit per al funciona-
ment portuari. Ens referim a maqui-
naria emprada als tallers de la Junta
d’Obres del Port que permetia portar
a terme reparacions a les maquines
de l'activitat portuaria. Parlem de
planadora de planxes de ’'any 1893
de I'empresa Cifuentes Stoldtz de
Gijon; el torn construit per W. Collier
& Salford a Manchester I’any 1871; els
trepants de peu; les bascules portua-
ries Arisé o Pibernat, del darrer quart

¥

Maquinaria del
rellotge del port de
Tarragona, del 1922.
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Grua portic de 1,5 i 3 tones de poténcia,
construida als Talleres Zorroza de Bilbao.
Primer tipus de grua electrica que va
operar al Port de Tarragona, l'any 1926.

del segle XX, i els embarrats anteriors
a les instal-lacions eléctriques. Un
altre patrimoni industrial important
seria la maquinaria necessaria
per ala carrega i descarrega de les
mercaderies, com les grues i les
culleres necessaries segons tipologies
de solids. Es preserven quatre tipus
de grues, malgrat el gran volum que
tenen, ubicades al Moll de Costa, on
formen part de la Ruta Patrimonial
del Port de Tarragona (vegeu el
requadre). També es conserven
diferents tipologies d’embarcaci-
ons, motlles de norais, ancores i
maquinaria com el motor diésel del
mercant Dragonera, que forma part
de I'exposicié permanent del museu.
La col-leccio de senyals maritims
ens permet conéixer ’'evolucié en
els sistemes d’alimentacio dels fars,
aixi com el canvi de les Optiques de
Fresnel a les d’horitzo. La vida als
fars, amb les vaixelles propies de
cada far, la indumentaria i el vessant
de meteorodlegs, també la podem
contemplar gracies al patrimoni con-
servat pels antics tecnics de senyals

maritims adscrits a la demarcacio
de Tarragona.

Les cofes dels palangres, les
xarxes, els galls, les agulles i motlles
de remendar, les sondes i els radars
Furuno, les bruixoles Trepat, els
instruments de navegacio, etc.,
permeten coneixer el mon de la pesca
ila navegacio.

Quant al patrimoni moble vincu-
lat al port esportiu, esta representat
per una tipologia d’embarcacio, amb
marca registrada a Tarragona, com és
la pucga, una tipologia de bot balandre
i elements de les embarcacions de
rems com els outriggers.

Tot el patrimoni conservat vin-
culat a I'activitat comercial prové de
la mateixa entitat portuaria; la resta
és donacio de particulars relacionats
amb el mon de la pesca i 'esport, als
quals agraim haver-nos fet confianca
per tal de donar a conéixer a les
noves generacions la seva activitat
laboral o de lleure. m

T

Motor diésel de la
marca Smith Bolnes.
De baixa velocitat a
dos temps i 1120 ph
de poténcia. Formava
part del mercant
Dragonera.

Museu del Port de Tarragona, obert

de dimarts a diumenge. Entrada lliure.
WWW.porttarragona.cat/ca/port-i-ciutat/
museu-port/la-difusio#ruta-patrimonial

e Escoda Mdrria, Coia, i Toldra Dalmau,
Mercé. La ruta patrimonial del Port de
Tarragona, Publicacions del Port de
Tarragona, Colleccio Petit Format IV.

e Garcia Domingo, Enric. 80 anys de
construccid naval a Tarragona, 1918-1998
[Astilleros de Tarragona, SA), Port de
Tarragona, Colleccio Saturnino Bellido,
numero 2, Ir Premi d’Investigacio Port
de Tarragona.

o Toldra Dalmau, Merce. «El far de la
Banya, testimoni dels fars de ferro»,
Eix, num. 3, MNACTEC.

o Toldra Dalmau, Merce. «Vapor Mont-Sant,
un model a escala. Un sistema de pro-
pulsid i una historia, Patrimoni portuari
i de les industries vinculades als ports,
XIJornades d’Arqueologia Industrial de
Catalunya, AMCTAIC-Port de Tarragona,
2020, pag. 151.

e Toldra Dalmau, Merce. «Preservacid i difu-
sio del patrimoni i portuari des del Moll de
Costa del Port de Tarragonay, Patrimoni
portuari i de les industries vinculades als
ports, XI Jornades d’Arqueologia Industrial
de Catalunya, AMCTAIC-Port de Tarragona,
2020, pag. 491



’actor, autor, director i productor puja al tren dels seus records
muntant, jugant i viatjant en el mitja de transport que dona sentit
i corda al Museu del Ferrocarril de Catalunya, a Vilanova i la Geltru.

TEXT CARME ESCALES /7 FOTOS ENRIQUE MARCO

El tren, el joc i el gaudi van de la

ma a la vida de Toni Alba. Va créixer
jugant a fer-los circular. Muntant-
los a mida de joguina es feia una
idea de tot el que es podia fer a dins
dels vagons d’un tren i conduint la
locomotora. De més gran, al Museu
del Ferrocarril, tot allé prenia forma,
perqué amb els amics pujaven a
vagons de veritat. I encara avui
aquells mateixos vagons inspiren
un mén de gaudi en la ment
d’aquest autor, director i productor
gue imagina trens antics a la vora
del mar com a atractius restaurants,
i d’altres que ens endinsen enmig
de camps de vinya fent rutes
turistiques pel territori.

Asseguts en butaques de tren d’alta
velocitat, iniciem aquest viatge al
passat i al futur, passant pel present.
Som a I'entrada del Museu del

Ferrocarril de Catalunya, a Vilanova i
la Geltrd, en un espai que antigament
va ser 'economat on s’abastien de
productes per a casa els treballadors
dels ferrocarrils. Un d’aquells antics
empleats era besavi matern de l’actor,
autor, director i productor Toni Alba.
«Treballava fent tunels, i vivia amb

la familia a sobre d’un dels tunels
que havien fet, a la masia Els Colls,

el que ara és I’hotel Casa del Mar»,
explica Alba.

Un dels primers viatges d’en Toni
en tren comencava a Andorra, el pais
dels Pirineus, on no hi havia ferrocar-
ril, perd si una fantastica botiga de
modelisme. Davant del seu aparador,
Alba es podia passar hores embadalit
per les reproduccions a escala de
trens que circulaven per vies i
entorns en miniatura. «<Anavem de
vacances a Andorra. Ens allotjavem
ala pensioé Tous i passavem el dia

>

El Museu del
Ferrocarril de
Catalunya convida
l'actor a expressar
la seva part ludica.

comprant sucre, mantega i coses que
a Catalunya encara no es trobaven,
com uns encenedors francesos.

I em compraven també joguines.
Una d’elles va ser un tren», explica.
El primer que va tenir va ser una
miniatura de llauna que es posava

en marxa donant-li corda. Després va
tenir-ne un Scalextric. I recorda com
I’arribava a emprenyar no poder-lo
tenir sempre muntat a casa. «Quan
vaig tenir el meu pis propi, el vaig
muntar en una fusta que podia plegar
sobre una paret i quan volia jugar-hi,
la baixava. Aquell tren encara el tinc
guardat». L'olor de tren eléctric la
trobava ben especial, i hi tornava a
pensar, molts cops, quan viatjava en
un tren de veritat. Primer, en els viat-
ges que feia a Barcelona amb la seva
mare, i després tots els anys que hi va
anar també quan estudiava teatre.
«Jo vaig néixer I’any 1961, en plena






«ElL Museu del
Ferrocarril és
el transport

real a una alira
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epoca.»

construccio del mur de Berlin»,
precisa. «Per tant, vaig poder veure
encara les ultimes maquines de
vapor i de gasoil, i els vagons de
fusta com una tartana. He viscut el
canvi de vies, que primer eren de
fusta i després de formigé. Recordo
trens de diferents époques, amb els
seients verds, i després vermells, i
com Merceé Sala, primera i tinica dona
presidenta de la Renfe, va transfor-
mar el mon del ferrocarril impulsant
el tren d’alta velocitat», diu.

Lestiu dels Jocs Olimpics de
Barcelona, el 1992, Toni Alba hi va
anar cada dia, com a participant, amb
I’altre actor de Vilanova i la Geltru,
Sergi Lopez, als Jocs Olimpics i als
Paralimpics. «Hi anavem tot un grup

de teatre», puntualitza. Era una
sort tenir la connexio ferria des
de Vilanova fins a Barcelona.
Acabats els estudis de teatre,
Toni Alba se’n va anar a viure a
Franca. «El primer viatge va ser en
autobus, perd un cop vaig provar el
tren, ja sempre més vaig anar i venir
en tren», comenta. Hi viatjavai el
gaudia. «En el Talgo, de nit, anava a
sopar al restaurant, tenia temps de
llegir, i dormir en una llitera era molt
xulo», rememora. «Un vespre, al vagd
restaurant vaig coneixer el fundador
d’El Observador», apunta, referint-se
al diari que es va publicar a Barcelona
del 1990 al 1993. «I al cap d’un temps
m’hi van fer un reportatge», explica.
«El mon del tren és fascinant,

T

L'actor enfilat a la
locomotora de vapor
020-04, coneguda
com Andaluces,
fabricada a Belgica
l'any 1886.



expressa. Una fascinacié que va com-
partir amb els seus fills. «Van tenir

el Thomas britanic, i encara avui

en guardo alguns. Jo guardo moltes
coses», confessa I’actor vilanovi.
També anecdotes que li explicaven
els seus avis, aquelles histories d’'un
temps passat que esdevenen univer-
sals, i de les quals no descarta, algun
dia, portar-ne algunes a escena.

EL MUSEU COM A ESPAI DE J0OC
Hi havia dos entreteniments que,
de petit, fascinaven Toni Alba. Un era
jugar amb el carro de I’avi a la granja
que tenia a Vilanova. «L’altre era,
amb els amics del poble, pagar 'en-
trada al museu i, com que no hi havia
res que es pogués fer malbé, pujavem
alamaquina del tren», recorda.
«Aix0 si, a dins dels vagons no hi
podiem entrar», diu.

Un antic diposit de locomoto-
res, al costat de 'estacid de tren de
Vilanova, va propiciar que el poble
fos triat per ubicar-hi, I'any 1972, el
Museu del Ferrocarril de Catalunya.
Va ser iniciativa de ’Associacio

d’Amics del Ferrocarril de Barcelona
arran de la celebracié del XIXe
Congrés de Modelistes Europeus del
Ferrocarril (MOROP). El mateix any,
a Vilanova s’hi va fer, aprofitant el
congrés, una amplia exposicié de
locomotores de vapor. Un pont gira-
tori, diposits d’aigua i una rotonda
per guardar les maquines sén
elements caracteristics i excepcionals
del museu vilanovi, un motiu més
d’orgull per al poble.

Tal com diu Alba, «els vilanovins
estem molt orgullosos dels nostres
museus. Aqui al darrere, al Museu
Victor Balaguer, hi tenim uns Greco i
altres quadres impressionants, i fins
itot una momia». I també anomena
el Museu Romantic Can Papiol.

«El Museu del Ferrocarril és molt
xulo perque és el transport real a
una altra época». Hi ha una cosa,
pero, que Toni Alba troba a faltar.
«Si tingués diners, aqui hi faria un
hotel, en aquests vagons antics,

i hi posaria unes comodes lliteres
amb les ultimes modernitats, i faria
tot un tren hotel».

T

Comodament
instal-lat al Talgo II,
Alba es disposa a
gaudir del trajecte
ide la lectura de

El ferrocarril en les
arts i la literatura
catalanes (Jordi Font,
IEC, Barcelona, 2022).
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IELS SEUS RACONS
PREFERITS

La locomotora. «Encara no
devia tenir ni catorze anys que
ja venia al Museu i pujava a la
locomotora. Dalt d'una maquina
t’ho imagines toty.

Els vagons. «Aquests vagons de
fusta, amb el seu lavabo, la cuina
i els radiadors de calefaccid, sén
fantastics».

Exposiciéo de maquines. «Portes
gent a visitar aquest museu

i guan veuen l'exposicio de
magquines, queden tots parats».

Maquines i maquinistes.
«Imagino les hores que devien
treballar els maquinistes, i que
sempre devien anar ben negres
del carboy.
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La locomotora

de vapor Mikado

es va fabricar a la
década de 1950 a La
Magquinista Terrestre
i Maritima.

J

Cotxe de viatgers
BB-2597 MZA
BWFFV-8, batejat
com a Harlan.

XATONAIRE ENTRE MAQUINES,
VAGONS I VIES

Durant molts anys, Toni Alba va

ser un dels xatonaires de la festa de
la xatonada que ’Ajuntament de
Vilanova va organitzar durant uns 25
anys a les instal-lacions del Museu
del Ferrocarril de Catalunya. «Venies
a Xatonar, menjaves el xaté amb esca-
rola, bacalla, tonyina i olives d’Arago
o arbequines, amb la salsa feta amb
nyores escaldades». I vol deixar ben
clar que l'auténtic xat6 vilanovi «no
porta ni pebrot, ni tomaquet ni ceba
escalivada», puntualitza ’actor del
programa d’humor de TV3 Polonia,
on interpreta personatges com el rei
emerit Joan Carles de Borbd.

Alba reconeix que a Catalunya
«hi ha un gran déficit encara de
trens. A Suissa, en canvi, es pot
arribar a tot arreu amb aquest trans-
port». Ell amb la motxilla ha seguit

totes les linies de Catalunya i, pen-
sant en el canvi climatic, augura que
«encara veurem canviar la mobilitat.
Deixarem de tenir cotxe, perqueé tots
amb motor no hi podem anar i

en electric, ja ho veuremn». I per al
tren, I’'actor té algunes propostes:
«Si féssim més 1ogics, farien passar
les vies des de Castelldefels fins pas-
sat Tarragona i per tot el Maresme,
jaal'interior i mig soterrades.

No pot ser que es tallin les ciutats.

I de Sitges a Tarragona, vora el mar,
si, fas un tren restaurant per fer un
passeig al costat del Mediterrani,

tot sopant». Alba pensa en tot el
potencial que es pot treure encara al
tren. «Es poden fer rutes turistiques
i amb espectacles, entre vinyes, per
exemple»”. m

EiX /15

MUSEU DEL FERROCARRIL

ADRECA:
PLl. Eduard Maristany, s/n, 08800
Vilanova i la Geltru

(al costat de l'estacio de Renfe Rodalies)

TELEFON:
938158 491

WEB:
www.museudelferrocarril.org

MAIL:
comunicacio@museudelferrocarril.org

HORARIS:
De dimarts a diumenge, de 10 a 14.30 h.

Dissabte, de 10 a 14.30 i de 16 a 19.30 h.

Els mesos de novembre, desembre,
gener i febrer el Museu tanca els
dissabtes a les 18.30 h.

Dilluns tancat.

A l'agost obre tots els dies, de 10 a 14.30
idel6al9.30 h.

Museu del Ferrocarril
de Catalunya

a Vilanovai la Geltru
MNACTEC



Aquest canal d’'origen medieval encara en Us mereix
mesures de proteccio patrimonial i instruments per a una
gestio respectuosa. La declaracio de BCIN és una garantia
per a la seva preservacio.

TEXT MERCE ARGEMI RELAT I EUDALD SERRA GIMENEZ

El canal de la Séquia de Manresa és un dels elements més
rellevants i interessants de 'enginyeria hidraulica catalana
(vegeu Eix, num. 11). Es tracta d’un canal de 26 km cons-
truit el segle X1V que porta les aigiies del riu Llobregat fins
ala ciutat de Manresa amb poc més de 10 m de desnivell
total, passant pels municipis de Balsareny (punt de capta-
cio), Sallent, Santpedor, Sant Fruitds de Bages i Manresa.

Un dels aspectes més interessants d’aquesta construc-
cid és que segueix en us i ha preservat de manera forca
integral I’estructura original, tret d’algunes obres fetes
el segle XX i inicis del segle actual, com ara el soterrament
d’un tram a Sallent, afectat per les obres d’ampliacié de
la C-16, o bé la instal-lacio dels sifons dels aqiieductes
del Vilar i Conangle, que han substituit la funcio
d’aquestes construccions medievals, cosa que n’ha
agreujat el deteriorament.

Tret d’aquestes poques reformes, la resta del recorregut
es manté practicament intacte. Aquest fet ha estat
possible gracies a la sensibilitat que s’ha tingut des de la
Junta de la Séquia, institucié que vetlla pel manteniment
del canal, i que ha optat per preservar-lo d’'una manera
molt tradicional, actuant quan és necessari amb técniques
respectuoses amb la naturalesa de I'’element i evitant
formes de manteniment menys costoses, com la intubacio
integral, o fent una obra més considerable, com es va fer
en el cas de la séquia de Puigcerda.

En la gestid de la séquia conflueixen dues necessitats.
En primer lloc, la de garantir 'abastament d’aigua a la
poblacid. La consumeix bona part dels habitants del pla
de Bages, inclosa la ciutat de Manresa i el seu regadiu
—que es distribueix en dos grans sectors, el del Poal i el de
Viladordis, en petites parcel-les on es produeixen aliments
per a l'autoconsum i per la venda al mercat—. En segon
lloc, garantir la preservacio d’aquest element de I’engi-
nyeria medieval que té un altissim valor patrimonial tant
en I’ambit nacional com europeu, i que s’ha convertit en
un reclam turistic molt important, i un dels llocs preferits
per a la poblacid local per practicar esport.

En el moment actual en que la sequera és una
amenaca i quan els costos econdmics tenen un pes molt
important en les decisions de les institucions, es podria
optar per fer actuacions destinades a mitigar les pérdues
per filtracions o per evapotranspiracio que impliquessin
I'aillament total de la llera del canal o bé 'entubament
definitiu. Aquesta accid representa una amenaca absoluta
a la supervivencia de I’element patrimonial, com malau-
radament s’ha pogut comprovar en altres canals on s’ha
intervingut en aquesta linia.

UN ECOSISTEMA PROPI

Tal com esta construida la séquia, amb técniques i mate-
rials tradicionals, permet el pas de l'aigua fins al desti
final, el consum, perd amb les petites filtracions que es
generen es manté estable la solera que sosté el mateix
canal i es genera un ecosistema vegetal i faunistic d’alt
interés natural. Com s’ha experimentat en altres indrets,
I’entubament de I'aigua provoca a curt i mitja termini la
dessecacid de la llera que el suporta i la seva progressiva
destruccid. Lentubament tergiversa el sentit del sistema
hidraulic i fa innecessaris tots els elements que confor-
men aquest sistema organic que és la séquia (partidors,
canals secundaris, pontarrons, etc.). Per tant els aboca a
la desaparicid. Alhora, I'’entubament pot provocar efectes
indesitjats en la distribucio de I'aigua als diferents ramals,
ja que en varien les pressions, es generen bosses d’aire,
etc., com s’ha produit en altres casos similars.

Actualment, les tecniques relatives a la bioenginyeria
i els nous materials que tenim a I’abast permeten actuar
en la séquia de manera respectuosa, reparant els trams
necessaris per garantir-ne la missié i alhora mantenir-ne
al maxim l’aspecte i els valors patrimonials.

Mantenir el sistema de canalitzacié i reg tradicional
permet preservar un element paisatgistic de primer ordre
iels ecosistemes que es generen a ’'entorn i millorar-ne
l'interés natural, patrimonial, etnologic, cultural, turistic,
de lleure...



Amb el sistema
de canalitzacio
i reg tradicional
es preserven els
ecosistemes

de l'entorn.

Evidentment, la proteccid patrimonial i 1a gesti6é s6n
la clau per aconseguir aquests beneficis. I la proteccio
de la Séquia de Manresa com a Bé Cultural d’Interes
Nacional és indispensable perqué 'element ho mereix,
perque el seu valor patrimonial és perfectament equi-
parable al d’altres monuments aixi catalogats (la Seu,
el Pont Vell i el Pont Nou a Manresa i molts d’altres BCIN
del pais). Pero, sobretot, perqué aquesta proteccié ha de
permetre establir els criteris d’actuacié des d’un punt de
vista integral de ’element entés com un sistema hidraulic
sencer que funciona organicament i sobre el qual s’ha
d’actuar de manera coherent i ordenada en la seva totali-
tat. Per tant, la proteccid i els criteris per la gestié han de
tenir un caracter supralocal que posin en la mateixa linia
els esforcos fets des dels diferents municipis que travessa
la Séquia per valorar i protegir els trams del canal sobre
els quals tenen competencia.

Per poder facilitar i garantir tant I’abastament d’aigua
com la preservacio dels valors patrimonials de la Séquia,

la declaracié de BCIN ha d’anar acompanyada d’un
document en que s’estableixin els criteris d’intervencio
i es determinin els limits de les actuacions necessaries i
permeses i les que no ho sén. Ha de ser I'instrument clau
per la gestio del dia a dia d’'un element d’alt valor patri-
monial en ts i amb una missié delicada i sensible com és
I’abastament d’aigua de desenes de milers de persones.
L’Ajuntament de Manresa, la Junta de la Séquia
ila Fundaci6 Aigilies de Manresa-Junta de la Séquia
s’han posat a treballar conjuntament per proposar a la
Generalitat de Catalunya que incii els tramits per declarar
BCIN la Séquia de Manresa i per redactar una proposta de
proteccié que prevegi I'us actual i futur, que permeti pre-
servar-ne la funcio i els valors patrimonials, i a 1a vegada
poder-hi actuar garantint-ne el funcionament. m
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&«

Resclosa dels
Manresans.

GONCAL PORTABELLA

«

Roda hidraulica de
calaixos a Can Font

de la Serra.

MARTI MATEQS /
VIQUIPEDIA
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Planol de l'invent
que Juandd va
patentar el 1901.

A mitjan segle xix, un vilanovi es va afeqgir a la fervent cursa mundial per aconseguir un giny
volador. Cristofol Juando, personatge polifacéetic, va idear una maquina propulsada amb
helixs que va despertar discussions apassionades. Perd no va trobar mai la complicitat

i el suport pergque els seus invents fossin considerats. Mai no va poder fer-los volar.

Laimatge més
coneguda de
l'invent volador de
Juando. S'hi
retraten ell mateix
i probablement

el seu fill Salvador.

«

Juando va fer
publicitat en premsa
de l'invent a fi
d'aconseguir suport.

Aixecar un cos més pesant que l'aire. Aquest era 1'objectiu
de Cristofol Juandé (Vilanova i la Geltru, 1848 - Barcelona,
1917), que observava, com després va fer Gaudi, els recur-
sos de la natura. Aixi va crear un giny que replicava el vol
de l'albatros i que va quedar materialitzat en el projecte
técnic datat del 1869 que es custodia a 1'Arxiu Nacional
de Catalunya, juntament amb el dictamen desestimatori
de la Junta Técnica del Cos d'Enginyers de I'Exercit espa-
nyol. I és que el somni de Juandd no es va envolar mai.
Personatge poliedric, incompres en la seva epoca i
poc valorat encara avui, Juando és conegut per aquest
invent, perd també va ser un home rici influent a la seva
ciutat, financer i aficionat a la borsa, particip en projectes
com el Banc de Vilanova i la companyia del ferrocarril de

Barcelona a Vilanova i Valls. Posteriorment es va arruinar
i potser va ser aleshores quan la societat vilanovina

el va comencar a veure amb uns altres ulls. Observaven
amb desconfianca les seves aficions estrafolaries, el
modelisme —especialment estels i aparells voladors—
iles figures d'estany —va inventar, o si més no patentar,
els classics soldadets de plom—. El titllaven d'excentric,
de somiatruites. I, per descomptat, feien mofa del seu
Multiptero o Flugilarilo, 'avié que no va poder volar.

UN GENI O UN BOIG?
Quan Juandd, batxiller en arts, es va arromangar per fer
el seu invent, ja s'havien aixecat aparells més lleugers que
l'aire: globus i dirigibles. El repte era elevar un aparell
volador pesant que pogués transportar persones (vegeu
Eix, nim. 13). «Tengo el mas firme convencimiento de
tener resuelta la aviacién, aplicando a mi aparato, que
mads abajo describiré, un mecanismo por mi inventado,
que no es mas que una ala rotativa, mecanismo sin
el cual no es posible la aviacion, como no fuera practica
la locomocion terrestre ni maritima sin la rueda».

Per bé que les demostracions del seu invent feien llufa
una vegada i una altra, I'inventor persistia. Va dema-
nar suport al president espanyol, fins i tot al rei, sense
resultats. Juandd va morir en l'esclat de la Primera Guerra
Mundial, on els avions van ser tristos protagonistes. m



AL MAS BAC DE RODA

M

4

Aquesta magnifica colleccio privada obre les pories
per traslladar-nos als temps en que els vidriers
catalans eren entre els mes apreciats d'Europa.

TEXT MONTSE ARMENGOL FOTOS CESAR BARBA

Tots els que hem jugat a bales de
petits haviem quedat fascinats per
algun exemplar especialment brillant
o colorit. Per a Angel Masmitja, alld
va ser l'inici d'una col-leccié de vidre
immensa, que avui aplega al voltant
de 2.500 peces de totes les €poques,
des de l'antiguitat i fins a la primera
meitat del segle XX. La majoria s6n
peces de vidre popular fabricades en
diferents forns de Catalunya, i és per
aixo que la col-leccié deixa constan-
cia de la qualitat técnica que tenien
els vidriers catalans en el si de les arts
decoratives industrials.

Al llarg de la visita, Masmitja ens
mostra exemples d'aquesta qualitat
i ens fa saber com era de preuat el
vidre catala arreu d'Europa en un
periode molt dilatat, entre el segle XV
fins a la guerra de Successio, que va
posar un fre radical a la produccio.

"A principis del xv1i el forn de
Mataré feia una produccié espectacu-
lar que s'exportava arreu", explica el
col-leccionista amb una almorratxa a
les mans. Aquesta ampolla amb dife-
rents brocs servia per a espargir aigua
de roses a les estances de les cases,
en un temps que era habitual tenir
un estable o un corral als baixos.

"Els tallers de Barcelona i Mataro",
assegura Masmitja, "eren al nivell
de Murano, les peces catalanes eren
freqiients a Castella i s'exportaven
amb vaixells arreu d'Europa, i avui
hi ha peces catalanes en museus de
tot el mén".

LA FORMA ES EL MISSATGE

A pesar de la seva rellevancia, la
historia de la produccio del vidre a
Catalunya és poc coneguda, en part
per la dificultat de I'estudi. El vidre

El Mas Bac, a Roda
de Ter, allotja una de
les colleccions de
vidre més importants
de l'Estat.

antic, a diferéncia de la ceramica,

no presenta la marca a la base, i cal
coneixer bé les pastes vitries i les
formes i decoracions de cada época
per determinar l'origen i la data
d'una peca. D'altra banda, no hi ha
gaire documentacio per estudiar un
material que sempre es reciclava. Per
aixo és sorprenent com Masmitja fa el
relat de cada una de les seves peces.
"Jo hi parlo, amb el vidre", afirma. Hi
ha molta tasca de deduccio historio-
grafica, també. E1 1680, el gremi de
vidriers es va fer construir un altar
ala catedral de Barcelona, i aix0

és senyal de prosperitat del sector,
més encara quan, l'any 1700, tenim
noticia que I'altar és renovat. Es el -
moment que els mestres vidriers
catalans eren els més apreciats tant a
la peninsula com a Europa, superant
en molts aspectes els venecians. Els

Una col-leccié
fascinant de tota
mena d'objectes
de vidre ocupa els
baixos del mas.
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tallers mataronins eren molt impor-
tants, per0 el vidre catala era conegut
amb la marca de vidre de Barcelona,
on estaven tots agremiats.

"Els mestres vidriers catalans eren
molt creatius, innovadors i amb una
personalitat propia. Eren els primers
en aplicar els detalls decoratius
de la moda del moment", explica
Masmitja, i ens anima a trobar el
motiu de la margarida, la flor que
a finals del XVII s'aplicava sovint al
vidre decoratiu; si la busquem en
elements de forja i ebenisteria de
I'época, també la hi trobarem.

"A més, la industria vidriera
catalana era la que reunia major
diversitat de dissenys i formes del
mon en els seus objectes, amb unes

creacions autoctones propies sense
parango: setrills, gerros, fruiteres,
cantirs, almorratxes, porrons, pique-
tes, salers, vinagreres, canadelles,
tirallets, pipes per malalts...".

En el recorregut per l'exposicio
podem jugar a reconeixer cada
forma i cada us. En temps d'epidé-
mies, les peces de vidre resultaven
més higieniques que les de terrissa,
per aixo abunden les bacines i
orinals. I és que el vidre, efectiva-
ment, parla. Només cal una visita
ala col-leccié de Masmitja per
sentir-lo parlar del seu tempsila
seva societat. m

«

Les peces de pasta
vitria més antigues
de la colleccio, petits
elements de tocador
procedents de la
Mediterrania oriental
(fenicies, gregues i
romanes).

«

El modernisme és
una etapa que omple
el vidre de color.

MUSEU DEL VIDRE BAC DE RODA

ADREGA: Masia Bac de Roda, 08510,
Masies de Roda.

El trobareu al peu de la carretera
BV-5222, just al costat de la rotonda
de davant 'Ajuntament de les
Masies de Roda.

TELEFON: 639 32 87 95 / 619 28 36 31
EMAIL: museubacderoda@gmail.com
WEB: WWW.museudelvidrebacderoda.cat

HORARIS: Nnomeés s'hi pot accedir amb visita
concertada.



El Museu del Vidre esta ubicat grup de 600 fusellers a favor de

en una de les cases pairals mes Carles III. Va morir penjat al Puig
antigues d'0Osona, documentada de les Davallades de Vic en pro-

des de finals del segle xi1. Aqui hi clamar-se la victoria de Felip d’Anjou.
va viure el militar Francesc Macia La masia forma part de la Ruta

i Ambert, conegut com en Bac de 1714, que uneix els llocs emblematics
Roda. Durant la guerra de Successié, i carregats de simbolisme per a la

en Bac de Roda comandava un historia de Catalunya.

Ampolles del tipus
carabassa, dites aixi
per la similitud amb
la cucurbitacia, dels
segles XVII i XVIIL

->

El col-leccionista
Angel Masmitja
mostra una
almorratxa feta

a Mataro a finals
del segle xviL.
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La historia economica de la comarca de la Selva ha estat condicionada per
la seva gran diversitat de paisatges. El seu patrimoni industrial i arquitectonic
és un reflex d'aquesta riguesa geografica.

TEXT CESAR BARBA

Si bé el bosc ocupa encara avui gairebé el 68 % de la
superficie de la Selva, es tracta d’'una comarca molt hete-
rogenia, que abasta des del sector meridional de la Costa
Brava fins a les muntanyes de les Guilleries i el Montseny,
passant per la plana interior amb un mosaic de pobles i
masies envoltats de camps de conreu. La diversitat de pai-
satges van marcar I’esdevenir de la comarca, que va passar
d’'una economia eminentment agraria i bosquerola a una
incipient industrialitzacio a partir del comen¢ament del
segle XX. Mai no ha estat considerada, pero, una comarca
industrial. Aix0 si, la seva situacié al corredor que uneix el
Valles i el Girones ha estat forca estratégica, especialment
quan la industria téxtil va comencar a remuntar el riu Ter.
Després el turisme i el sector serveis han completat una
economia tradicionalment molt variada, que ha deixat
un llegat patrimonial i cultural al territori ric i divers.
Iniciem el recorregut a Breda, una poblacié amb una
historia terrissera i ceramista que es remunta a principis
del segle XV, quan a I’església de Sant Salvador es va dedi-
car una capella a Sant Hipolit, patr6 dels terrissers. La
primera meitat del segle XIX fou una epoca de creixement
del col-lectiu oller bredenc, amb uns 50 obradors en fun-
cionament que ocupaven unes 140 persones. El segle XX
sera el de les grans transformacions: els petits obradors
aniran desapareixent i el seu lloc I'ocuparan les fabriques;
es passara del treball artesa a la mecanitzacio; els histo-
rics forns de llenya seran substituits per forns de gas i
petroli, i la fabricacié d’olles i cassoles no podra fer front
ala competéncia d’objectes de plastic, ferro o alumini.

66/

Tota aquesta historia de la poblacio queda avui
reflectida al Centre Cultural Els Forns, inaugurat I’any
2003 i ubicat en un antic obrador de ceramica, amb la
peculiaritat de tenir dos forns moruns de cuita de terrissa
amb feixina. El centre permet coneixer un forn de cuita
de terrissa i mirar el seu interior, i compta, a més, amb
una exposicié permanent que actualment esta en procés
de renovacio. La mostra explica detalladament la fabri-
cacié de terrissa i ceramica a Breda, des del procediment
tradicional fins al procés industrial actual.

UN POU DE GLAC IMMENS

Des de Breda anem a buscar la C-35 en direccié a Maganet

de la Selva i, passada la riera de Santa Coloma, trobem

el pou de glag¢ de Buscatell, considerat el pou cobert més
gran de Catalunya, del segle XVII. Destaca, és clar, per

les dimensions, perd també per 1a bona conservacio. El
comerg¢ de neu i glag va tenir una importancia rellevant al

pais entre els segles XVI i XVIII, fins al punt que va esdeve-

nir un gran negoci i va fer que, I'any 1765, només a la zona
del Montseny hi hagués 15 pous de glac.

Les primeres referéncies documentades que tenim
d’aquest pou son del 1650, quan n’era propietari Miquel
Buscastell. El gel es produia a la bassa de casa sevaia
la riera de Santa Coloma, després es trinxava picant-lo
i es devia transportar amb carretes estirades per bous o
mules fins al pou. A 'interior, el glag es tornava a trinxar
is’hi posava una capa de branques per afavorir-ne la
conservacio fins a ’'arribada de I'estiu, ’estacié de maxim

>

La terrissa té una
importancia cabdal
a Breda, fins al punt
que un obrador antic
s'ha convertit en

la seu d'un centre
cultural, Els Forns.

AJUNTAMENT DE BREDA

>

Vapor de la Burés

a Angles. Destaca la
seva posicié dins el
recinte industrial, aixi
com la disposicio
dels espais de
produccio d'energia.
ARXIU DE LAJUNTAMENT
D'ANGLES
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La Col-leccid
d'Automobils
Salvador Claret

a Sils reuneix

una extraordinaria
exposicio de
cotxes nacionals

i estrangers.

COLLECCIO SALVADOR
CLARET

68/

consum. Gran part de la produccié de Buscastell es venia
a Girona, per0 una part anava a Barcelona, des d’on es
distribuia i arribava fins i tot a Mallorca. Restaurat pel
Taller d’Historia de Maganet entre els anys 1997 i 2002, és
I"inic pou de glag del qual es té constancia d’existencia a
la plana de la Selva.

LA TELEGRAFIA OPTICA, UN SISTEMA EFiMER

Sense sortir del terme de Maganet de la Selva, continuen
endavant per la GI-512 que transcorre paral-lela a ’AP-7,ia
la urbanitzacié Mas Altaba ens dirigim cap al poliesportiu
per prendre el carrer de Breda, que ens deixa molt a prop
del Puigmari, un turé enlairat on s’aixeca la torre de tele-
grafia Optica homonima. Les xarxes de linies de telegrafia
optica, construides a partir del 1844, van conformar un
sistema de comunicacid que va tenir una vida curta, ja que
aviat va ser substituit per la telegrafia electrica. Aixo no

va impedir que les torres que resseguien bona part de la
costa catalana i que van ser ubicades per Ildefons Cerda,
s’estenguessin des de la torre de Guardiola, a Sant Carles
de la Rapita, fins a la de Carmanxel, a la Jonquera, passant
per Barcelona. La Torre de Puigmari, a 236 m d’altitud,
tenia assignat el nimero 212 de la linia i estava situada
entre la de Montagut (a Santa Susanna) i la de Puigsardina
(aRiudarenes). Cal indicar, pero, que la torre és practica-
ment nova, ja que de l'edifici original només en quedava la
base, que les primeres excavacions van posar al descobert
amb un grau de conservacio forca acceptable.

Desfem el cami de pujada al Puigmari fins a ’AP-7, on
seguim cap al nord en direccié a Sils. Travessem aquesta
poblacié i a I'alcada de les Mallorquines prenem la GI-555
fins a la rotonda que dona accés a la N-II. Al seu costat

obre les portes la Col-leccié d’Automobils Salvador Claret,
formada per més de 300 peces, entre automobils, motoci-
cletes, material d’aviacio, velocipedes i motors.

La passi6 pels automobils de Salvador Claret i
Naspleda (1909-1984), va comencar cap a finals de la
decada de 1950, quan va adquirir un Ford model T del
1923, que va desmuntar i restaurar, i que el va animar
a adquirir altres automobils i a participar en proves i
exposicions d’automobils i motocicletes. A partir de
llavors no va parar d’enriquir la seva col-leccié particular
amb cotxes antics de marques mitiques com Rolls-Royce,
Packard, Biscuter, Bugatti o Alfa Romeo, amb especial
interes per la industria catalana i espanyola, amb cotxes
d’Hispano Suissas, Pegaso, Orix, Ricart, David, Bultaco,
Montesa, Fusté, Gobern, J&J... El museu té algunes peces
uniques, com un Merry Weather del 1883 amb motor de
vapor; la replica del Bonet, el primer automobil construit
a Catalunya; un Salvador del 1922, exemplar tnic fabricat
a Barcelona per Salvador Grau, o el Ford Sierra Cosworth
de 300 CV amb que Carlos Sainz es va proclamar campio
d'Espanya de Ral-lis I’'any 1987. La col-lecci6 forma part,
com a museu col-laborador, del Museu Nacional de la
Ciéncia i de la Técnica de Catalunya (MNACTEC).

Tornem ara a la C-63 i rapidament arribem a
Riudarenes, on, al mig del poble, al costat de I’Ajunta-
ment, trobem La Farinera. Destaca pel color vermell
intens del parament, en contrast amb el blanc dels marcs
de les obertures i els angles. Es un gran immoble rectan-
gular de tres plantes coronades per un fris amb pinacles.
Ala part superior destaca una torre de planta rectangular
que s’alca dues plantes per sobre i esta acabada per una
balustrada. L'edifici esta adossat a un antic moli, que a



T

Torre de telegrafia optica, molt restaurada,

a Macanet de la Selva: de la torre original,

nomeés en resta la base.

TALLER D'HISTORIA DE MACANET
e
La Farinera és un
dels edificis més

A emblematics de
Pou de glac de Buscatell, el pou cobert Riudarenes, conegut
més gran de Catalunya. com la Joia de la

TALLER D'HISTORIA DE MAGANET Selva.
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Centre Cultural Els Forns

Carrer Sant Iscle, 27. Breda. Tel. 972 871 530.
E-mail: elsforns@breda.cat
WwWW.breda.cat/portfolio-items/forns
Dissabtes, de 9.30 a13.30 i de 16 a 19 h.
Diumenges i festius, de 9.30 a 13.30 h.

(2]

Pou de glag de Buscatell

Km. 74 carretera C-35. Macanet de la Selva.
Tel. 972 858 005
WwiW.macanetdelaselva.cat/
serveis-a-les-persones/turisme/que-visitar

e

Torre de Puigmari
Turé de Puigmari. Maganet de la Selva.
Tel. 972 858 005

Colleccié d’Automobils
Salvador Claret

Autovia A2, km. 698 (sortida 697). Sils.
Tel. 650 853 036 / 972 853 036.
E-mail: info@casc.cat. https://casc.cat

De dimarts a diumenges i festius, d’11 a 15 h.

o

Museu Trias de les Galetes

Ctra. de Sils, 36. Santa Coloma de Farners.

Tel. 972 841 213. E-mail: trias@triasbiscuits.
com. Www.triasbiscuits.com

De dilluns a dijous,de 9al3idel5al9 h.

Divendres, de 9 a 13 h. Caps de setmana

a convenir. Entrada gratuita.

7]

Can Burés

Panta de
Susqueda

Bescand

=

Santa Coloma (¢

de Farners (AP-7]

Cassa de
la Selva

Sant Hilari
Sacalm

Caldes de
Malavella

wwWW.macanetdelaselva.cat/
serveis-a-les-persones/turisme/que-visitar

(4]

La Farinera de Riudarenes

Carrer de les Fabriques, 2. Angles.

Tel. 972 420 058. Cal reservar la visita
guiada trucant a 'Ajuntament.
https://som.angles.cat/turisme/actiu/
vapor-bures

Carrer Girona, 12. Riudarenes.

Tel. 972 856 002

WwWW.ajuntamentderiudarenes.cat/turisme/
llocs-dinteres/la-farinera

(8]

Estacio del Carrilet d’Amer
Pujada de I'Estacio, s/n. Amer.
Tel. 972 430 160.

e

Sant Feliu de
Bruixalleu

Museu Trias de les
Galetes, a Santa
Coloma de Farners.

MUSEU TRIAS DE LES
GALETES

«

L'Estacio del Carrilet
d'Amer avui és un
punt d'interes en el
curs d'una via verda.

AJUNTAMENT D'AMER

la facana porta la inscripcid: «Si vol saber qui em va fer,
en Ramon Manresa i Asprer. I en quin any me fabrica, en
1816 ha estat». La Farinera, per0, va ser construida per
Lluis Castells i Comas cap al 1883. Actualment hi ha ofi-
cines a la planta baixa i els pisos superiors sén habitatges.

UNA DOLCA VISITA: LES GALETES TRIAS

Continuen per la C-63 i de seguida ens trobem a la capital
comarcal, Santa Coloma de Farners, on ens espera el
Museu Trias de les Galetes. El treball en el moén dels dolgos
des del 1908 ha generat un posit d’objectes i documents
que és la base el museu. A I'antic despatx de Joaquim Trias,
fundador de 'empresa, al costat dels llibres de compta-
bilitat del 1908, trobarem la llibreta amb 300 receptes de
dolcos d’aquest pioner del moén de la pastisseria. Aquestes
férmules, mantingudes i millorades al llarg dels anys, han
fet de les galetes Trias uns productes molt apreciats.

El museu mostra des de les eines necessaries per con-
vertir el blat en pa o galetes, com la ventadora, les pasteres
de pages o el forn de llenya, tot passant per les maquines
més curioses d’una fleca de mitjans del segle XX, fins a
la seccié dedicada a la maquinaria i els processos per
elaborar cadascuna de les varietats a les galetes creades
per l'avi Joaquim Trias, que encara avui componen el seu
assortiment tradicional. El museu de I'empresa, regentada
avui per la tercera i quarta generacio de la familia Trias,
va rebre el 1994 el Premi Bonaplata, en reconeixement
ala conservacio del Patrimoni Industrial de Catalunya.

Des de Santa Coloma sortim per la C-152 per creuar
I’Eix Transversal i continuar per la C-63, que ens porta
a Angles, un dels primers centres industrials de l1a Selva
iun nucli cotoner important. Aqui trobem Can Burés,

un centre de produccié de teixits i filatura de cotd creat
el 1887 per la societat Burés i Salvador, I’activitat del

qual es va estendre fins al 2008, amb el nom de Buretex.
Originalment les fabriques aprofitaven I’energia del Ter

a través d’un canal construit per alimentar les turbines.
A finals del segle XIX, pero, les irregularitats en el cabal
del riu van fer que es decidis implantar un parell de
maquines de vapor. Més endavant, la produccié es va
centralitzar amb la construccié de I'edifici del vapor, en el
qual es va instal-lar la maquina que, encara avui, podem
contemplar en funcionament. El vapor de la Burés és,
efectivament, el principal atractiu del recinte. Es tracta
d’una peca de I'any 1900, que prové de la Maquinista
Terrestre i Maritima de Barcelona. Les visites permeten
veure com funciona, amb dos cilindres d’alta i baixa pres-
sio, al mateix lloc on es va instal-lar fa més d’un segle.

Per acabar aquest recorregut per la Selva continuem
cap al nord per la C-63 fins a Amer, on I'antiga estacié de
tren de la linia Olot i Girona, en funcionament entre els
anys 189311969, ara forma part de la Ruta del Carrilet, un
recorregut turistic per a vianants i bicicletes. Juntament
amb l'estacié d’Olot i la de Girona, la d’Amer era de les
importants, ja que hi havia una estacio de reparacio i
manteniment, tallers, magatzems i altres dependéncies
situades a mig cami del recorregut del tren. Actualment,
l’estacié acull I'oficina d’informacio turistica. El moll de
carrega, cobert i reconstruit de manera identica a 'origi-
nal, serveix d’aixopluc i de punt de trobada per als usuaris
del carril bici.m



Durant el segle passat, les comarques de Cuencas Mineras i Andorra-
Sierra de Arcos van viure 'auge i la decadéncia de les explotacions
mineres, una historia que va marcar la vida de la seva gent i va deixar

un important llegat d’arquitectura industrial.

TEXT MARIA INES COMBA
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El Museo Minero de
Escucha ofereix la

possibilitat d'entrar
en les profunditats

d'una mina.

MUSEO MINERO DE
ESCUCHA / PEDRO BLESA

«

La central térmica
d'Aliaga va funcionar
entre 1950 11982.

CASTELLBO / VIQUIPEDIA

Les comarques de Cuencas Mineras

i Andorra-Sierra de Arcos tenen una
historia i una identitat mineres des
de fa més de cent anys, quan ja es
treia de I'interior de la terra I'atzabeja
(varietat del carbo utilitzat sobretot
en joieria) i el carb¢ lignit (usat com
a element calefactor, principalment
per a les grans industries). La mineria
del carbo va causar un fort impacte
economic i social en aquestes
comarques i, de retruc, va deixar

un interessant patrimoni industrial
en forma de castellets, magatzems,
vies de tren, habitatges i les mines,
explotacions i jaciments que deixen
al descobert les entranyes de la terra
i dibuixen escenografies acolorides
que contrasten amb els decorats
agraris de l'entorn.

Iniciarem el recorregut a la central
térmica d’Aliaga, una infraestructura
que va significar no només el salt de
la vida rural a una societat industrial,
siné també un gran canvi en el
paisatge, ja que es va fer necessaria la
construccié d’'un embassament, un
cable aeri per transportar el carbé des
de les mines fins a la central i 'ampli-
acio i la modernitzacio de les mines.
En el seu moment va constituir un
megaprojecte mai vist a I’Aragd, i va
donar lloc a una de les centrals ter-
miques més grans i modernes d’Es-
panya, que abastia Terol i Saragossa.
En comencar a funcionar, entre 1950
11952, va comptar amb dues calderes
Babcock-Wilcox, de manufactura de
Bilbao, i dues turbines Brown-Bovery
de 10 MW eléctrics cadascuna.

El carbé s’extreia de les mines
locals d’Hoya Marina, Las Eras i
Campos. Tot i aix0, la gran demanda
de la central, unes 900 t diaries, i el
baix poder calorific del lignit extret,
va portar al tancament de I'ultima
mina del vedat d’Aliaga el 1966.
Aleshores es va fer necessari portar
el carbo per carretera d’altres zones
de la provincia de Terol, com Utrillas,
Arifio o Palomar, cosa que en va ele-
var els costos i va significar I'inici del

declivi de la central, que encara va
funcionar fins al 1982. Malgrat I’estat
actual d’abando, la central termica
d’Aliaga continua sent una estructura
Unica, atesos I'arquitectura imponent
i’entorn privilegiat que 'envolta, i és
un exemple clar de paisatge cultural
de la industrialitzacio.

UN MUSEU DINS LA MINA

Des d’Aliaga sortim en direccio a
Mesquita de Jarque, per enllacar amb
la N-240, que porta fins a Escucha,
on obre les portes un dels pocs
museus habilitats a les mateixes
galeries d’'una mina. La mina Pozo
Pilar va comencar a funcionar a
partir de 'octubre del 1968 i va cessar
l’activitat entre 19911 1992. Es tracta

EiX /15

d’un pou d’extraccio vertical d’uns
360 m de profunditat, que va tenir
I’época d’esplendor després de la crisi
del petroli del 1973. A mitjan década
de 1980 va iniciar la seva decaden-
cia, condicionada per les noves
politiques energetiques de 1a Unio
Europea i també a causa de I’'elevat
contingut en sofre del lignit de Terol,
que pujava els nivells d’emissions
contaminants.

Les visites al Museo Minero de
Escucha comencen a les mateixes
vagonetes que transportaven el
personal de la mina, amb les quals
es baixa a uns 100 m sota terra per
descobrir diferents recreacions de
les feines de la mineria del carbé. El
recorregut arriba fins al cor mateix
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Enfilats en
una vagonetia,
entrem

terra endins

a la mina
d'Escucha.

de lamina, on sorgeix un tall de
carbo obert al public, un indret per
coneixer de primera ma la forma
d’extracci6 del mineral fossil, i

fer-se una idea de les sensacions del
treball a la mina, en una mina real de
carbo lignit. A I’'exterior del museu,
una zona enjardinada presenta una
exposicié de maquinaria antiga de
mineria, peces que van ser utilitzades
per al treball a les diferents mines
dela zona.

Molt a prop d’Escucha, a només
cinc quilometres per la N-420,
s’accedeix al Parque Tematico del
Ferrocarril y 1a Mineria d’Utrillas,
ubicat al pou Santa Barbara, una de
les mines més antigues i emble-
matiques de la societat Minas 'y
Ferrocarril de Utrillas. El pou es
va comencar a perforar el 1914 i va

arribar a tenir una profunditat de
160 m i tots els avencos técnics de
I’época. Oficialment va ser inaugurat
€l 1923. Un gran castellet suportava
I’estructura per la qual es despla-
caven les gabies per transportar els
miners i els muls que treballaven a
les galeries d’extraccié. Durant la
Guerra Civil van ser dinamitats el
castellet i la sala de calderes, que

es van reconstruir cap al 1940. A la
zona del pou Santa Barbara s’han
restaurat i es poden visitar el gran
castellet d’extraccio, la sala calderes,
la sala de maquines, els vestuaris, la
lampisteria i les tremuges.

A més del pou iles infraestructu-
res annexes, les dificultats orografi-
ques per accedir a les tremuges de
les mines van propiciar, el 1904, la
construccié d’un ferrocarril auxiliar
que connectava les diferents boca-
mines amb els safareigs de carbo.

Es va emprar el sistema de Feldbahn
(ferrocarril lleuger), amb un tipus
d’ample de 600 mm, molt utilitzat
en les explotacions industrials i
mineres, ja que permetia radis de
corba molt tancats. La linia va estar
en funcionament fins a I'any 1969, i
s’ha recuperat com a tren turistic del
complex, incloent-hi la llegendaria
locomotora de vapor Hulla, del 1903,
que impulsa el comboi de viatgers.
Constitueix un bon exemple de
recuperacié d’un ferrocarril historic
que circula per l'antic tracat i amb els
vehicles originals de la linia.

Anem ara per la A-222 en direccid
a Cortes de Aragon i Muniesa, i en
aquesta ultima poblacio enllacem
amb la carretera A-1401fins a la
localitat d’Arifio, ja a la comarca d’An-
dorra-Sierra de Arcos, una altra zona
marcada per 'impacte economic i
social de la mineria. Aqui I’associa-
ci6 Pozo Corral Negro, formada per
miners jubilats, ha posat en marxa el
Centro para la Memoria Minera, amb
una recreacio d’un tall de carb¢ fet
a mida real i amb materials i eines
originals. En ingressar al que té tot

&«

A Escucha
coneixerem tots
els elements
de la mineria.

MUSEO MINERO DE
ESCUCHA / PEDRO BLESA

>

A Utrillas, una linia
auxiliar de ferrocarril
de 9 km connectava
les minesiels
safareigs del carbo.
Avui és un tren
turistic.

MUSEO UTRILLAS

>

Pou Santa Barbara,
a Utrillas.

MUSEO UTRILLAS
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Central térmica d’Aliaga

ADREGA: Aliaga (Terol)

WEB: https://centraltermicaaliaga.wixsite.com/

centraltermica

2]

Museo Minero de Escucha

Museo Minero de Arifio

ADREGA: C/Carretera Albacete, s/n, Arifio (Terol).
TEL.: 620 244 415 / 685 607 528 / 646 732 677.

E-MAIL: info@aytoarino.com.

WEB: http://arifio.es/lugar/museo-minero-

pozo-corral-negro

ADREGA: C. Carretera, 7. Escucha (Terol). e
TEL.: 978 756 705 / 634 892 457.

E-MAIL: informacion@ museomineroescucha.es
WEB: WWW.museomineroescolta.cat

HORARI: De dimarts a divendres, d’'l1 a 14i de 16

a 19 h. Dissabtes, diumenges i festius, de 10 a 14

ide16a?20 h. WEB: WWW.museomineroandorra.com

HORARI: Caps de setmana i festius, d’'11 a 16.45 h.
9 Totes les visites al museu son guiades.
Parque Tematico del Ferrocarrily la e
Mineria d’Utrillas

ADREGA: Pou Santa Barbara s/n, Utrillas (Terol).
TEL.: 978 757 067 / 978 224 101.

E-MAIL: info@parquemineroutrillas.com

WEB: https://parquemineroutrillas.com
HORARI: Dissabtes i diumenges, de 10 a 14

idel6a20h.

HORARI: Dissabtes, de 17.30 a 19.30 h.

MINAS Museo Minero Andorra
ADREGA: C/Candela, 2, Andorra (Terol).

TEL.: 978 880 927 / 623 395 143.

E-MAIL: turismo@andorrasierradearcos.com

Hotel La Parada del Compte

ADREGA: Antigua Estacion del Ferrocarril, s/n.
Torre del Compte (Matarranya).

TEL.: 978 079 025 / 678 718 581.

E-MAIL: gestion@hotelparadadelcompte.com

Cueva Foradada

Perales del
Alfambra

Alcala de
la Selva

WEB: WWW.hotelparadadelcompte.com

Embassament de

Camarillas

Torre del
Embassament Compte
de Calanda

2

<
2
S
Castellote %

Embassament de
Santolea

Mosqueruela
Albocasser

Abandonat a
principis de la
decada de 1960,

el pou San Juan,

a Andorra, bull
d'activitat gracies a
la seva museitzacio.

ARXIU DEL MUSEO MINERO
DE ANDORRA

&«

Gran maquinaria a
l'abast del visitant

al Museo Minero de
Andorra.

ARXIU DEL MUSEQ MINERO
DE ANDORRA

I’aspecte d’'una mina real, ens trobem
la maquinaria i els equips de treball,
des del transportador i la maquina
d’extraccio del carbd fins a les eines
iels equips de ventilacio, seguretat i
comunicacio, tots elements originals
recuperats de la mina tancada. Pero
el més interessant és que la visita
guiada va a carrec dels membres
voluntaris de I’associacié Pozo Corral
Negro, que coneixen la feina amb
detall i enriqueixen les visites amb
anécdotes i experiéncies personals.

UN MUSEU A CEL OBERT

A prop d’Arifio i comunicada per

la carretera A-1402, la localitat
d’Andorra compta amb un projecte
ambicids que pretén presentar tota
la comarca com un museu a cel obert
de la mineria, amb punts repartits pel
territori que ofereixen una visié com-
pleta de la historia d’aquest sector. El
centre neuralgic del Museo Minero
de Andorra és a les antigues instal-la-
cions del pou de San Juan, objecte
d’una historia singular. D’acord amb
els plans originals tracgats cap al 1950
per 'Empresa Nacional Calvo Sotelo
(ENCASO), aquest pou estava desti-
nat a ser I'explotacio més important
d’un complex miner, amb una pro-
duccié de carbo prevista de 2.000 t

al dia durant els 20 anys segiients.
Els treballs d’excavacié del pou van

arribar als 386 m de profunditat el
1959, i llavors a I’exterior ja s’havien
muntat el castellet, les politges i les
tornapuntes del sistema d’extraccio.
A més, el complex comptava amb
edificis exteriors com ara oficina
d’enginyers, emplacament de
maquines, proveiments i diposits
d’aiglies, aixi com linia eléctrica i
telefonica, carretera i enllacos ferro-
viaris. Pero diferents problemes, com
un mantell aqiiifer que va inundar les
obres diverses vegades, van fer que el
pou no arribés mai a la consideracio
de mina en explotacio, i s’abandonés,
malgrat la costosa inversio feta.
Moltes d’aquestes infraestructures
s’han restaurat, i actualment formen
part del museu, com el castellet,

una estructura metal-lica de 44 m
d’alcada, la sala de maquines, els
magatzems, la fusteria i una col-lec-
cié de maquines de grans dimensi-
ons, muts testimonis del treball en
tunels i galeries.

També forma part del museu
I’espai d’interpretacié Restauracion
Ecoldgica de Zonas Mineras, loca-
litzat a 1a Val de Arifio. Des de tres
miradors situats estratégicament
al llarg de la vall, podem apreciar
les diferents fases d’una explotacio:
l'obertura de buits miners, la creacio
ila restauracié del runam, i la recu-
peraci6 de buits finals. Es un auténtic

manual a l’aire lliure de la mineria
de carbo en una visita guiada de poc
més de set quilometres.

Aquest recorregut per la regio
minera de Terol, carregat de
visites que donen a coneixer 'auge
ila decadéncia del sector miner
alaregid, ens ocupara segur meés
d’unajornada. Per aix0, acabarem
el recorregut en un hotel situat a
les antigues instal-lacions d’'una
estacio de ferrocarril. En efecte,
I’Hotel Parada del Compte s’ubica a
l'antiga estacid de la poblacio de la
Torre del Compte (Matarranya), en
un paratge tranquil situat a 2,5 km
del poble. L'ambientacioé de ’hotel
evoca en tot moment 'antiga funcié
de l’edifici, amb la teulada a dues
aiglies, les bigues de ferro sota les
quals s’alineen les habitacions, i el
vell magatzem que allotja el vestibul
i el restaurant, ambientats segons els
canons de I'arquitectura industrial,
iamb una decoraci6 que guarda la
memoria del ferrocarril. Un ampli
passeig pels voltants permet observar
els antics detalls de I’estacio de
ferrocarril integrats al paisatge, aixi
com el vell tragat vial, que ha estat
recuperat per al turisme com la Via
Verda de la Val de Zafan. m
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«Aristocratisme
involuntarii serenitat
harmonitzant-ho tot
en aquell esperit
subtil i fiy.

Empresaria de la xocolata, mecenes, viatgera
i aticionada al col-leccionisme d'arti a la fotografia.

“No he pogut esborrar de la meva memoria aquella

figura de dona riallera per rad de tota la seva serenitat
sobreixidora; alta, bellament conformada, desperta i
coneixedora, malgrat la seva ingénua discrecid; contenta,
confiada i tota ella simplicitat; [...] somris constant,
atapeit de reserves; humorisme oportu; deseiximent i
conformisme trascendents; aristocratisme involuntari
ila serenitat, sempre la serenitat, harmonitzant-ho tot

en aquell esperit subtil i fi com el que hom sol copsar en
els grans homes d'Estat.” Amb aquestes paraules retrata
la figura de Teresa Amatller i Cros (Barcelona, 1873-

1960) el periodista i critic d'art Feliu Elias al periodic La
Publicidad, el juny de 1925. Era, efectivament, una dona
amb tot el savoir-faire de 1'alta burgesia barcelonina, tot i
que la seva vida tenia alguns trets atipics. Els progenitors,
Antoni Amatller i Candida Cros, van decidir separar-se
de comu acord quan la Teresa tenia quatre anys, i en fer-
ne set va anar a viure amb el pare. Des d'aleshores, pare i
filla van constituir una solida unitat familiar.

78/

La Teresa va continuar els negocis del pare, Xocolates
Amatller, en morir ell el 1910. Pero sobretot es va dedicar
a fer tasques de mecenatge i a cultivar les aficions que
compartien amb gran passio: viatjar, la fotografia i el
col-leccionisme d'art. Junts van recorrer Europa i el nord
d'Africa, d'on tornaven carregats de records. La Teresa va
fer conferéncies d'aquells viatges al Centre Excursionista
de Catalunya, i va projectar fotografies de mdns exotics.

La Teresa Amatller era tota una personalitat, una
filantropa respectada, membre de la Junta de Museus
i fundadora de I'Institut Amatller d’Art Hispanic. Era
propietaria d’'una de les cases més famoses de Barcelona,
la magnifica Casa Amatller del passeig de Gracia, que per
voluntat del pare va donar a la ciutat, juntament amb les
col-leccions que atresora —un dels fons fotografics més
importants del mén— en morir sense descendents. m
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Inauguracio de la remodelacio
del Reial Alioli a Gerri de la Sal

El passat mes de marg es van inau-
gurar les obres de remodelacié de
I’edifici del Reial Alfoli de Gerri de la
Sal (Baix Pallars), actualment seu del
Museu de Gerri de la Sal. Les actua-
cions han consistit en la instal-lacié
d’un ascensor per garantir I’acces-
sibilitat fisica a totes les sales de
I’edifici i 'adequacio del pati interior
de I’Alfoli. Amb aquesta remodelacio,
I’Ajuntament vol impulsar 1'us public
de l'equipament historic i potenciar

el desenvolupament cultural i econo-
mic del territori.

L’Alfoli (antic magatzem de sal) i
les salines fan del poble de Gerri de la
Sal un notable indret patrimonial de
Catalunya. L'Alfoli acull en I’actuali-
tat el Museu de Gerri de la Sal, centre
d’interpretacié de 'activitat salinera;
un espai singular de degustacio i
venda de productes autoctons de
qualitat, amb sales aptes per acollir
qualsevol acte social i/o cultural.

El Museu Nacional de la Ciencia i la Técnica de
Catalunya (MNACTEC) ha posat en funcionament
Canal MNACTEC (canal.mnactec.cat), una nova
plataforma de divulgacié en ’'ambit de la ciencia, la
tecnologia i el patrimoni industrial a través de contin-
guts audiovisuals i podcasts. Canal MNACTEC vol ser
un nou canal de difusié del museu en la seva tematica,
meés enlla de la divulgacié museistica classica.

«
L'edifici
historic del
Reial Alfoli
acull el Museu
de Gerri de

la Sal.

>

Farinera de
Santa Coloma
de Queralt.
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El mes de febrer passat, als 77
anys, va morir Pere Pascual
i Domeénech, catedratic d’His-
toria Economica i professor
emérit del Departament
d’Historia Economica de la
Universitat de Barcelona.
Autor de quinze llibres,
coautor d’'una cinquantena
meés i autor d’'una multitud
d’articles i publicacions,
Pascual va destacar en l'estudi
del desenvolupament del
ferrocarril a Catalunya, i va
esdevenir un gran especialista
pel que fa a I'impacte eco-
nomic del tren a Catalunya
durant els segles XIX i XX.

Guardonat amb impor-
tants premis, conferenciant
instruit i prolific, Pascual
també va participar en la
salvaguarda i posada en valor
del patrimoni de la seva ciu-
tat, Igualada, de la qual des-
taca la seva participacio en el
Centre d’Estudis Comarcals
de I’Anoia i en la preservacio
d’edificis emblematics com la
Igualadina Cotonera.

Podeu recuperar I’'entre-
vista que la revista Eix va
fer-li al nimero 12 en l'enllag:
https://eix.mnactec.cat/pere-
pascual-el-tren-es-la-solucio-
per-evitar-lexces-de-cotxe

Restauracio de la
IFarinera de Santa
n L ‘
Coloma de Queralt

El desembre passat es va inaugurar la
rehabilitacio de la Farinera de Santa
Coloma de Queralt. Tancada des del
2003, '’Ajuntament la va adquirir el
2020 i manté de manera gairebé inte-
grala maquinaria i els espais originals.
La Farinera va ser construida I'any
1893 i formava part d’un conjunt d’ac-
tivitat industrial juntament amb una
fabrica de ciment i una serradora, tot
accionat per una maquina de vapor.
Amb l'aposta de ’Ajuntament es
recupera un dels processos produc-
tius caracteristics del municipiies
rehabilita per a usos publics un edi-
fici testimoni del passat industrial.
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EL REC
D’IGUALADA

PERE PASCUAL, GEMMA
ESTRADA, JOSEP RIBA

I CARME FERRERAS

ED. CENTRE D’ESTUDIS
COMARCALS, IGUALADA,
NOVEMBRE DEL 2022.

Aquest treball, fruit de llargs anys
de recerca de la seccio d’historia del
CECI, recull la historia i els origens
del Rec d’Igualada, els usuaris de
la séquia, la regulacio dels usos de
I’'aigua, el paper dels hortolans, els
adobers, els tintorers, etc. També
conté diversos capitols que fan
referéncia a diferents fases de la
industrialitzacio igualadina en
diversos barris de la ciutat.

MINES I MINERS

MIQUEL BAILAC

1 EVA PERISE

ED. GARSINEU, TREMP,
GENER DEL 2023.

Important treball que ha permés
documentar fins a 720 concessions
mineres, sobretot de carbd i de coure,
de la Vall Fosca, Peramea, Sossis,
Vilamitjana, Isona i Conca Della,
Llimiana, Montsec de Meia, Corca,
Coll de Narg¢ i Malpas, entre els anys
183311975. La gran majoria van ser
explotacions de supervivencia eco-
nomica i social on el negoci estava
meés en ’especulacio per la venda
dels drets de les concessions que no
pas en I'extraccio i comercialitzacio
del mineral. El llibre destaca que la
mineria va ser la primera gran inver-
sio estrangera que va arribar a aquest
territori aportant i incorporant una
important i novetosa tecnologia.

EL FERROCARRIL
EN LES ARTS I

LA LITERATURA
CATALANES

JORDI FONT-AGUSTI{

IEC, COL. HABILIS,
TECNOLOGIA I SOCIETAT,
BARCELONA, DESEMBRE
DEL 2022.

Amb la coedicié i la participacio
activa del Museu del Ferrocarril de
Catalunya apareix aquest llibre que
relaciona el moén del ferrocarril amb
les arts literaries i artistiques. Forma
part d’un projecte d’exposicio itine-
rant amb relacio al 175¢ aniversari
del ferrocarril Barcelona-Mataro.

MINES DE
POTASSA
DEL BAGES

ALBERT FABREGA

ED. EFADOS, COLLECCIO
EXPOSICIONS, EL PAPIOL,
DESEMBRE DEL 2022.

L’any 1912 es va descobrir a Sturia un
jaciment potassic tinic a Catalunya,
el primer de la Peninsula i el tercer
del mon. A partir d’aquell moment
esva iniciar 'anomenada «febre de
la potassa», que es materialitza en la
rapida obertura de mines a la comar-
ca del Bages, que es va convertir en
un dels centres de producciéo minera
més importants del mon.

PAPER DE BARBA

GEMMA FREIXES

ED. STONBERG,
BARCELONA, FEBRER
DEL 2023.

Una gran novel-la ambientada al mén
paperer de Capellades dels anys vint
del segle passat. Un moén en trans-
formacidé on macons i anarquistes es
barrejaven, a la clandestinitat, amb
espiritistes i vegetarians.

EiX /15
ESTACIONS
DE LLEIDA
MARGAL ABELLA
ED. PAGES,
LLEIDA,
DESEMBRE
DEL 2022.

Un singular quadern il-lustrat de
totes les estacions de les linies
ferroviaries de les Terres de Lleida,
algunes ja enderrocades, a partir
d'un ampli treball de documentacio.

LA LLUITA PER
L’AIGUA A LA
CONCA BAIXA
DEL GAIA

RICARD RAMON I SUMOY
ED. COSSETANIA,
COLLECCIO L'ARBRE DE
LA PLAGA, NUM. 3, VALLS,
DESEMBRE DEL 2022.

Els conflictes al voltant de I'aigua
han marcat la historia dels pobles

de la conca baixa del Gaia: des de
I’extensa horta i els molins de la riera
de Gaia fins a les diferents industries
del Catllar i Vespella. Un paisatge,
una economia i una societat lligats
al’aiguaiamb el patrimoni agrari i
industrial com a centre del debat.

EL PANY
ILA CLAU

JAUME DE BARGAS
FABREGAS

ED. RAFAEL CATALA I
MNACTEC, COLLECCIO
TEMES DEL PATRIMONI
INDUSTRIAL, NUM. 8,
TERRASSA, ABRIL DEL
2023.

El pany i la clau son estris quotidians
que han passat desapercebuts en

la historia de la tecnologia malgrat
que els mecanismes de tancament i
obertura siguin el principi tecnologic
de la majoria de processos industrials.
Amb més de seixanta anys de recer-
ca, Jaume de Bargas posa en valor
aquests elements i els relaciona amb
oficis com la serralleria, la foneria,

la forja, 1a llauneria, etc.



congressos
i jornades

1r Congrés
Internacional
de Ciencia a

UEducacio Infantil

Dates: Del 5 al 7 de juliol del 2023
Lloc: Manresa (Bages). Campus
Manresa-FUB.

Organitza: Facultat de Ciencies
Socials de Manresa de la Universitat
de Vic-Catalunya Central

Més informacio:
https.//science-since-birth.
umanresa.cat

Z&8es Jornades
Internacionals de
Patrimoni Industrial

Dates: Del 27 al 30 de setembre
del 2023

Lloc: Gijon [Asturies, Espanya)
Organitza: INCUNA. Industria,
cultura y naturaleza

Més informacio:

WWw.incuna.es

Descobreix els sec

Colloqui Internacional
d’Estudis
Transpirinencs

Dates: Del 29 de setembre

a 'l d’'octubre del 2023

Lloc: Puigcerda (Cerdanya)
Organitza: IRMU i diferents entitats

i associacions culturals

Més informacio:
WWW.Irmu.org/projects/transpirinencs

les Jornades de
Patrimoni Industrial
a la regio Pirineus-
Mediterrania

Dates: Del 5 al 29 d'octubre

del 2023

Lloc: Inca [Mallorca)

Organitza: Museu del Calcat

i de la Industria d’'Inca i MNACTEC
Més informacio:
https.//museu.incaciutat.com
WWW.mnactec.cat

rets

del nostre patrimoni industrial
Subscriu-t'hi ara i rep la revista

a casa per1z€ a l'ai
(DOS NUMEROS)

4 Museu Nacional

de Catalunya

y

de la Ciencia i la Tecnica

IX Congreés d’Historia
Ferroviaria

Dates: Del 25 al 27 d’octubre
del 2023

Lloc: Mataré (Maresme)
Organitza: Asociacion Ibérica
de Historia Ferroviaria

Més informacio:
www.asihf.org

XXII Congrés
Internacional
d’Historia de la
Medicina Catalana

Dates: 10 i 11 de novembre del 2023
Lloc: Sabadell [Valles Occidental)
Organitza: Reial Academia de
Medicina de Catalunya

Més informacio:

http://ramc.cat

Catalunya, un pais
d’enginy i d’innovacid

Dates: Del 3 de febrer al 23 d’abril del 2023
Lloc: Museu del Turisme de Calella

Més informacio:
https.//mnactec.cat/ca/exposicio-detall/
catalunya-un-pais-d-enginy-i-innovacio

La historia de
Uelectiromagnetisme

Dates: Fins al juny del 2023

Lloc: Facultat de Fisica de la Universitat

de Barcelona (Barcelona)

Més informacio:
https.//mnactec.cat/ca/exposicio-detall/
epidemies-i-pandemies-l-enemic-invisible

Bombers, 248 anys

Dates: Fins al 17 de setembre del 2023

Lloc: Museu Nacional de la Ciéncia i la Técnica

de Catalunya.

Més informacio:
https.//mnactec.cat/ca/exposicio-detall/
bombers-40-anys

INFORMA-TE'N:

WWW.MNACTEC.CAT/EIX

TEL.902 090 869 / REVISTAEIX®MNACTEC.CAT
XARXES SOCIALS ®MNACTEC



AL

PAISATGE | PATRIMONI
DE LA SOCIETAT INDUSTRIAL

A Catalunya encara conservem nombrosos elements
identificatius del paisatge de la societat industrial.
Els pots trobar a carrers, places i carreteres.

Ens ajudes a catalogar-los?

M-orss Museu Nacional
g 2 f ; de la Ciencia i la Tecnica
CTEC de Catalunya

=

m Generalitat
N de Catalunya
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Un museu nacional estes per tot el pais
E ﬂ g ; Museu Nacional
de la Ciencia i la Tecnica
c///
de Catalunya .
/TEC sistema.mnactec.cat





