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Els museus de ciència i tecnologia, per la seva 
predisposició a explicar continguts amb visió 
de passat, present i futur, tenen freqüentment 
contacte estret amb indústries i col·lectius 
empresarials. En aquests sectors, les inicials 
R+D (recerca i desenvolupament) ja fa temps 
que són habituals a l’hora d’explicar una part 
importantíssima de les seves línies estratègi-
ques, havent-se afegit en els últims anys també 
la lletra I (innovació).

Justament els museus, i especialment 
aquells vinculats amb el desenvolupament i el 
progrés tècnic i industrial, cada vegada més fan 
activitats i procediments, a vegades a contracor 
de la museologia clàssica i normativa, que ben 
encertadament podríem incloure i definir com 
a actuacions d’R+D+I.

Efectivament, si agrupem tot el conjunt 
d’activitats intel·lectuals, experimentació, 
descoberta o creació de materials adreçats a la 
recerca, a la creació de coneixement, a la realit-
zació de noves actuacions o serveis al conjunt 
de la societat a través de la posada en valor 
del seu patrimoni comú, aleshores els museus 
també fan R+D. Si, a més, aconseguim pensar, 
planificar i produir projectes innovadors que 
sotraguegin conceptes i idees pansides i que 
fa uns anys haurien estat del tot impensables, 
aleshores molts museus comencen a poder dir, 
també, que tenen una àrea o unes línies d’actu-
ació o estratègiques clarament d’R+D+I.

Entre les actuacions que du a terme el 
Sistema Territorial del MNACTEC en aquest 
àmbit hi podríem incloure: l’edició de publi-
cacions científiques o de difusió (com ara 

aquesta mateixa revista); la incorporació de 
sistemes de comunicació (com el futur Canal 
MNACTEC o els canals de pòdcasts o YouTube); 
les actuacions museològiques fora del museu 
(com la donació al MNACTEC d’un destacat 
rètol publicitari situat en l’entorn urbà); la 
conservació, restauració i posada en funciona-
ment per a ús públic de béns mobles (com la 
locomotora Cuco al Museu del Ferrocarril de 
Móra la Nova); la possibilitat d’arribada i accés 
a tots els racons del país de les mateixes oportu-
nitats d’ús i gaudi del coneixement i la cultura 
(com el projecte MNACTEC TRUCK, en fase de 
desenvolupament); la creació d’experiències 
col·laboratives i d’innovació en la posada en 
valor patrimonial (com la càtedra del Suro o la 
dinamització del patrimoni dels Canals d’Ur-
gell); la implementació de moderns sistemes 
d’accés individual a edificis o monuments d’in-
terès patrimonial (com el nou sistema Heritage 
Gate a la Farga Palau de Ripoll).

Aquestes són només algunes de les moltes 
tasques i activitats que els museus fan, cada 
vegada de manera més estructurada i intensiva, 
en l’àmbit R+D+I, i que sense cap mena de 
dubte han de formar part, també, dels memo-
ràndums dels plans de recerca institucionals i 
han d’estar en l’òptica de les futures estratègies 
i normatives patrimonials i museològiques. 

Doncs sí, els museus ja fan, i encara n’han de 
fer més, recerca, desenvolupament i innovació. 
Modernitat i progrés, al cap i a la fi. .

Jaume Perarnau

Director del MNACTEC

EDITORIAL / 

R + D + I  
TAMBÉ ALS MUSEUS
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RESCLOSA 
I CASA DE 
COMPORTES DEL 
CANAL D’URGELL

Ubicada a l’antic nucli del Tossal, i al 
costat de la serra de la Llenguadera 
(Ponts, Noguera), l’actual Casa de 
Comportes va ser inaugurada l’any 
1908, després que la riuada del 1907 
se n’emportés l’edificació inicial.  
S'hi observen, a la part baixa de 
l'edifici, els tres arcs amb les nou 
boques d’entrada (tres a cada arc) 
que subministren i regulen l’aigua 
del Canal d’Urgell. Al centre, entre el 
riu Segre i el canal, hi ha l’alleugeridor. 
La presa, de 172 m de llarg i 4,80 m 
d’alçada, es va acabar l’any 1862, tot 
i que ha tingut diferents refetes per 
les riuades que l’han malmesa.

El Canal d’Urgell és l’obra 
d’enginyeria hidràulica més 
important de Catalunya. Va ser 
projectat, després de molts intents, 
per Pere de Andrés Puigdollers 
i Constantí de Ardanza i iniciat 
l’any 1853 sota la direcció d’obres 
de Domingo Cardenal. El canal 
principal es va acabar l’any 1861. 
Actualment rega més de 75.000 ha  
i subministra aigua a més de 
300 indústries agroalimentàries, 
a més de 1.860 granges i 500 
masies aïllades.

Foto Arxiu MNACTEC / Josep Companys
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Colònia Sedó

Sala de telers de la Colònia Sedó (Esparreguera, 
Baix Llobregat) a començaments de la dècada 
del 1930. S’observa una munió de telers de garrot, 
moguts per una teranyina d’embarrats, destinats a 
la fabricació de pana, producte estrella i especialitat 
de la colònia. La pana és un teixit gruixut de cotó 
format per un ordit i dues trames que va tenir un 
notable èxit gràcies al preu i a la durada, que el feien 
accessible a la classe treballadora, ja fos gent del 
camp o obrers de la ciutat. 

La Colònia Sedó, fundada per Miquel Puig i 
Catasús, va posar-se en funcionament l’any 1846 
integrant, en diferents fases, totes les operacions de 
filatura, teixit i acabats, i incorporant activitats indi-
rectes per al bon funcionament d’aquella colossal 
colònia: manyeria, bòvila, foneria, fàbrica de carbur, 
etc. Josep Puig i Llagostera farà el projecte de 
màxim desenvolupament de la colònia i Antoni Sedó 
en culminarà la realització. Va tenir una destacada 
activitat industrial fins al tancament, l’any 1980.

Foto Arxiu MNACTEC / Fons Manufacturas Sedó
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Locomotora  
Berga

Antiga locomotora a vapor del model Berga 0-3-0T 
(de tres eixos fixes) situada al Parc de l’Estació 
Vella (Igualada, Anoia). Concretament és la número 
27 Balsareny, fabricada l’any 1896 per l’empresa 
alemanya Krauss Locomotive Fabrik-Krauss & Co.  
Formava part d’un lot de vuit màquines, que 
lluïen inicialment el número 7, adquirit per l’antiga 
companyia del carrilet Manresa-Berga per circular 
específicament per aquella línia. Amb la integració  
a la Companyia General de Ferrocarrils Catalans,  
va canviar la numeració per l’actual número 27.

Retirada del servei actiu als anys seixanta, el 1973 
és instal·lada com a monument històric a l’Estació 
Nova i més tard, el 1989, és traslladada al Parc de 
l’Estació Vella com a recordatori de l’època en què 
el ferrocarril travessava el passeig Verdaguer fins a 
l’actual plaça de Catalunya. 

Aquest tipus de locomotores a vapor han esde-
vingut una imatge icònica del desenvolupament 
industrial català.

Foto Arxiu MNACTEC / J. P.
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L'embassament de Sau va posar fi a més de cent anys de treball en una  
colònia tèxtil a la riba del Ter que va veure passar dos amos: un era inventor  
i col·leccionista d'art, i l'altre, un magnat excèntric.

Text Raquel castellà i perarnau  fotos col·lecció raquel castellà i perarnau

Còdol Dret, 

una colònia 
sota les aigües 

La localització industrial a la rura-
lia feia necessària la construcció de 
la colònia obrera, un poble amb tots 
els serveis. De la mà de les colònies, 
aquestes comarques es van industria- 
litzar i urbanitzar. Avui, una bon colla 
es desdibuixen enmig del paisatge. 

A la riba dels rius Ter i Llobregat, 
els empresaris tèxtils no solament 
van trobar l’eficiència de l’energia 
hidràulica, sinó també mà d’obra 
barata. En aquests nous nuclis de 
poblament es va desenvolupar 
una intensa vida social, cultural i 
religiosa que constituïa un autèntic 
microcosmos, una forma particular 
de convivència que dotava la seva 
gent d’una identitat característica. El 
lligam estret entre el treball i la vida 
es traslladava a tots els aspectes de 
les relacions. No eren de poble ni de 
ciutat, eren de la colònia. El control 
de l’empresari, ajudat pel capellà, 
el mestre d’escola i el director de la 
fàbrica, abraçava tots els àmbits de 
socialització de la persona: educació, 
feina, oci, religiositat i família. L’amo 
contractava famílies senceres, a les 
quals oferia un habitatge. 

Còdol Dret és la mítica colònia obli-
dada. Pel fet d’estar sota les aigües de 
l’embassament, els estudiosos l'han 
deixat de banda, com si l’aigua fos un 
mantell opac que no deixés veure-hi 
més enllà de les quatre pedres que en 
sobresurten. Però Còdol Dret ha estat 
un poble viu, una realitat. Ningú que 
hi hagi viscut, ningú que s’hi hagi 
llevat cada matí per anar a treballar 
o que hi tingui una història per 
explicar, no hi veu runes sota l’aigua, 
sinó que hi veu vida i records, cases 
arrenglerades plenes de gent amb 
afany per treballar, de jovent alegre i 
canalla esvalotada. Hi veu centenars 
de persones que han escrit amb el 
seu dia a dia els més de cent anys 
d’història d’aquest indret. 

Les colònies, el model català
Les colònies són un dels fenòmens 
més característics del procés d’in-
dustrialització català, tant pel model 
industrial, empresarial i social que 
van desenvolupar com per la incidèn-
cia que van tenir en el paisatge de les 
conques fluvials del Ripollès, Osona, 
el Berguedà i el Bages. 

Els orígens de Còdol Dret
Des dels anys quaranta del segle 
XIX s’aprofitava un antic molí per a 
la filatura a l’indret conegut com a 
Còdol Dret. El 1862 s’hi va començar 
a construir una fàbrica de filats 
i a finals de l’any 1872 va rebre la 
primera concessió d’aigües per asse-
gurar-se un increment en el potencial 
energètic que fes possible augmentar 
la producció. L’aïllament de l’indret 
obligà a construir un petit nucli que 
el 27 de juliol del 1882 va rebre l’esta-
tut de colònia. 

El 27 de novembre del 1890, la 
raó social Rosich Hermanos, Llusá y 
Compañía, que estava en suspensió 
de pagaments, treu a subhasta: «la 
concesión del salto de agua que 
está en explotación, de altura 3,20 
m, situado a 2 kilómetros de la villa 
de Roda, provincia de Barcelona y 
punto llamado Còdol Dret formando 
parte de los mansos Sanglas Nou y 
Sanglas Vell, de las Masias de Roda, 
con el terreno anexo al mismo y las 
obras hidráulicas y urbanas para su 
explotación, consistentes en una 
presa en el río Ter, casa de com-

→
Campament 
de topògrafs 
encarregats de 
traçar els mapes del 
terreny on s'havien 
de construir les 
instal·lacions de 
Còdol Dret (darrer 
terç del segle xix).

→
Còdol Dret als 
anys cinquanta. 
S'hi distingeix, en 
primer terme, una 
filera de cases 
d'obrers i, al darrere, 
les instal·lacions 
industrials. 

Col·lecció Conxita 
Roqué (Cal Paleta)
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puertas o de distribución de aguas, 
canales de conducción, de entrada y 
salida y provistos de las correspon-
diente compuertas de desguace y 
limpieza. Edificio fábrica que consta 
de una planta baja, primer piso y 
desván, construido de mamposte-
ría cubierto de teja compuesto de 
3.400 m ancho por 17,70 de largo. 
El piso está formado por bóvedas 
de ladrillo apoyadas en yáceras de 
madera sostenidas por columnas 
de fundición. Todos los edificios 
annexos a la fábrica destinadas a 
almacenes y dependencias. Turbina 
y todos las transmisiones generales 
y particulares. Cuatro edificios que 
comprenden ciento treinta y dos 
habitacions. Y, además, la concesión 
de colonia industrial».

El comprador del petit complex 
va ser Ròmul Bosch i Alsina, un 
empresari amb interessos a la zona. 

neix una colònia
Bosch va convertir Còdol Dret en 
una colònia desenvolupada que va 
arribar a tenir dos carrers d’habitat-
ges, escola, església, bar i torre del 
director. En finalitzar el segle XIX, a 
la fàbrica es filava i es teixia gràcies  
a 4.362 fusos de filar, 76 telers, un 
taller i una dinamo elèctrica que 
podia generar 66 kW/h. 

A la Matrícula Industrial del 1903 
la colònia de Còdol Dret disposava 
de 4.000 fusos de filar i 40 telers 
Jacquard. Un any després, consta que 
Còdol Dret tributava per l’edifici de la 
fàbrica, 33 habitacions per obrers, un 
col·legi, un local de Montepío i una 
cantina. El 1912 l’empresa cotonera 
tributava per una taverna, 9.878 fusos 
de filar, 110 telers mecànics senzills, 
una màquina de parar, un taller 
d’ajustos annex d’¼ de cavalls de 
vapor i una dinamo elèctrica per a ús 
propi. Durant aquells anys es filava i 
es teixia; anys més tard la producció 
es va centrar en el filat. 

L’any 1923 es va constituir com 
a Fábricas de Rómulo Bosch, S. A. 

La família Bosch, empresaris i col·leccionistes 

Els empresaris de les colònies 
tenien una gran influència en la 
societat civil de la comarca. Eren 
prohoms i mecenes reconeguts, i 
autèntics cacics electorals amb fortes 
aspiracions a l’alcaldia de Barcelona, 
la Diputació Provincial o les Corts. 
Ròmul Bosch i Alsina, important 
industrial i navilier, fou soci fundador 
de la Societat Anònima del Tibidabo 
i ocupà càrrecs influents, com ara el 
de president de la Junta d’Obres del 
Port de Barcelona; també fou diputat, 
senador i alcalde de Barcelona (1905) 
pel Partit Liberal. 

Els seus fills, Ròmul i Alejandro 
Bosch Catarineu, passaven llargues 
etapes a Còdol Dret, sobretot a l’estiu, 
on feien pràctiques de filatura. És 
així com van adquirir tot un seguit 
de coneixements que només 
podien aprendre amb l’exercici de la 
professió i l’observació del dia a dia 
en una fàbrica. Una experiència que 
els feu créixer, aprendre i viure lluny 
de l’estil de vida de l’alta burgesia 
barcelonina, cosa que els va permetre 
veure la realitat de la majoria de la 
població catalana de l'època. 

Quan hi anaven, s'allotjaven a 
la fonda de Còdol i van aprendre a 
estimar la colònia, els ensenyaments 
apresos, les aventures viscudes i la 
gent que l’habitava i que sovint se’ls 
miraven estranyats. «L’arribada dels 
germans Bosch Catarineu era un dels 
grans esdeveniments de l'estiu. La 
seva manera de vestir ens sorprenia 
a tots, sobretot els pantalons que 
portaven», explica Ramon Prats, 
treballador de la colònia. 

Alejandro es va decantar per 
la política i va entrar a formar part 
del Partit Liberal de la mà del pare, 
mentre que Ròmul tenia esperit 
d’enginyer i empresari. Format a 
Suïssa i Anglaterra, on entrà en 
contacte amb els darrers avenços 
en maquinària tèxtil, li fascinava la 
velocitat i va inventar un prototip de 
vehicle amb hèlix, apte per anar per 
terra, mar i neu. Amant dels esports 
marítims, arribà a ser president 
honorari del Club Natació Barcelona, 
i posseïa un magnífic iot amb el qual 
navegà per tot el Mediterrani. 

En morir el seu pare, el 1923, 
Ròmul Bosch i Catarineu s’encarrega 
dels negocis familiars. Passa a ser 
patró de la colònia i a formar part 
dels consells d’administració d’altres 
empreses familiars. També va heretar 
del pare l’afició a col·leccionar. 
Gràcies a la seva elevada capacitat 
econòmica com a hereu de la gestió 
de les empreses i d’una part de la 
fortuna familiar, Bosch i Catarineu 
estava en contacte amb una extensa 
xarxa d’assessors i comerciants 
artístics, i va aplegar una col·lecció 
de més de 2.600 peces, totes d’una 
categoria excepcional, amb taules 
romàniques i gòtiques, i pintures de 
les escoles espanyola, holandesa i 
flamenca dels segles xvii i xviii, amb 
obres del Greco i Goya. Era vocal de 
la junta de museus, la qual cosa li 
permetia un bon assessorament en 
matèries artístiques. La col·lecció 
gaudia d’una fama notable: era 
visitada per associacions artístiques i 
va participar en diferents exposicions. 

→
Seguici de la festa 
de l’Homenatge a 
la Vellesa, als anys 
cinquanta, al seu 
pas per davant de la 
fàbrica, a la plaça de 
la colònia. 

→
Grup de treballadores 
davant la fàbrica als 
anys cinquanta. La 
mà d'obra femenina 
significava un estalvi 
per a l'empresari.

←
Assegut al centre, 
Ròmul Bosch i Alsina 
amb els seus fills, 
Alejandro a la seva 
dreta i Ròmul  
a l'esquerra.
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amb la integració dins la societat 
d’Alejandro i Ròmul Bosch Catarineu, 
aquest últim gerent de l’empresa. 
En el decurs del crac del 1929, amb 
l’inici de la crisi cotonera i després 
de cinc anys de ser una empresa 
familiar, Còdol Dret, que disposava 
de 15.000 pues i tenia una plantilla de 
350 treballadors, s’adherí a la Unión 
Industrial Algodonera, S. A. (UIASA), 
constituïda el 7 d’octubre del 1929. 
Aquesta societat, el 1931, fusionava 
un grup format per 12 fàbriques. 

a punt de fer fallida
L’any 1934 algunes de les fàbriques 
de la UIASA estaven a punt de fer 
fallida. Per evitar el desastre que 
comportaria el tancament de les 
fàbriques, UIASA va demanar un 
crèdit a l’Institut Contra l’Atur Forçós 
de la Generalitat. Ròmul Bosch 
Catarineu es va despendre de la seva 
inestimable col·lecció d'art (vegeu 
requadre) que va vendre a UIASA per 
quatre milions de pessetes i que va 
servir de garantia del préstec atorgat. 
Bosch estava convençut que en un 
futur podria recuperar-la. L’Institut 
Contra l’Atur Forçós de la Generalitat 
de Catalunya va concedir-los dos 
crèdits (de tres i un milió de pessetes) 
per un termini de deu anys i l’em-
presari va dipositar la seva preuada 
col·lecció a Museus de Barcelona, 
incloses les peces que guarnien el 
seu despatx de Còdol Dret i que 
molts dels treballadors havien pogut 
contemplar. El que fes falta per tal de 
no perdre Còdol Dret, que tant temps 
i esforços hi havien dedicat. Però la 
mort prematura i sobtada de Ròmul 
Bosch i Catarineu l’any 1936 va fer 
que no pogués recuperar les obres. 

Aquell any, a més, es va caracterit-
zar per l’escassetat de cotó i d’energia 
elèctrica, que van provocar greus 
problemes econòmics i d’atur. Una 
bona part de la fàbrica es va cremar 
al febrer del 1939 com a conseqüència 
de la posició com a assentament 
republicà durant la Guerra Civil. Més 

MONEDES COPERATIVA DE CÒDOL

Les colònies industrials del Ter, molt menys 
desenvolupades que les del Llobregat, que tenien més 
proximitat i més connexions amb les poblacions, es 
troben molt influenciades pel moviment cooperativista 

que es vivia als pobles, i desenvoluparen 
cooperatives de consum que foren associacions 
obreres molt importants a les comarques. 
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tard, l’any 1940, Còdol Dret va patir 
un aiguat que produí incomptables 
pèrdues materials i econòmiques. 

muñoz ramonet, un amo peculiar 
Després de la Guerra Civil, la UIASA 
presentà novament dificultats 
financeres. L'any 1944, després de 
mesos de cotitzacions erràtiques, els 
accionistes de la Union Industrial 
Algodonera S. A. (UIASA) acordaren 
vendre les seves accions al prohom 
franquista Julio Muñoz Ramonet, i 
la societat passà a mans del Grupo 
Muñoz. Muñoz comprava empreses 
tèxtils, entre les quals hi havia Nebots 
de J. Batlló, que havien de configurar 
en el futur la Unión Industrial Textil, 
S. A. (UNITESA).

Com a directiu de la colònia, 
Muñoz va ser un amo peculiar. El seu 
mite encara perviu a la memòria dels 
antics treballadors de Còdol Dret. Un 
d’ells, Joaquim Mercader, recorda 
que «quan el Sr. Muñoz va adquirir 
Còdol Dret amb la capella de Sant 
Salvador, tenia la intenció de treure 
el sant i posar sant Julio. Davant del 
malestar dels treballadors, va decidir 
que la capeIla seguiria presidida per 
sant Salvador i sant Antoni Maria 
Claret, però en un lateral va manar 
col·locar sant Julio, en honor seu».

Muñoz va dirigir Còdol Dret fins al 
tancament definitiu el 1964, quan les 
aigües del pantà de Sau cobriren les 
instal·lacions.

La colònia sota l’aigua
La construcció de l’embassament 
de Sau significà la fi de Còdol Dret, 
igual que la veïna colònia de Salou-
Baurier, tot i l’oposició municipal 
i el clamor unànime del veïnat. 
L’embassament va acabar amb tot 
un microcosmos. Còdol Dret era un 
poble on la vida es resumia en dos 
carrers: el de Baix (o del Pati) i el de 
Sallent. I una plaça. I enmig de tot, 
presidint, la fàbrica amb sostre de 
teules àrabs i l’orgullosa xemeneia de 
40 m, una de les més altes del Ter. 

A partir del 1960 l’amenaça de 
l’embassament de Sau anà minvant 
la vida de la colònia, ja que molts 
dels residents buscaren altres ofertes 
de treball en altres indrets. La gran 
majoria de famílies, però, s’ubicà en 
un barri proper anomenat les Cases 
Noves, al terme de les Masies de 
Roda, concretament al carrer Sant 
Salvador, en record al sant de la 
capella de Còdol Dret. Aquest carrer 
fou creat expressament per allotjar la 
majoria de les famílies, i les cases es 
construïren amb materials reutilit-
zats de la colònia. 

«Als més grans de la colònia els 
semblava una cosa que no passaria 
mai, i quan va arribar el dia, no ens 
ho volíem creure. Perquè no només 
era perdre la feina, era perdre-ho 
tot, el teu món, i que tot quedés sota 
l’aigua. [...] Feia basarda de veure! 
Veies com l’aigua anava pujant, cada 
dia una mica més. Va ser com una 
expulsió del teu lloc d’origen. Sempre 
diem que ens van trasplantar, però 
molt a contrapèl i ja som massa grans 
per arrelar a un lloc nou. Els veïns 
vam reutilitzar tots els materials pos-
sibles. Literalment, vam desmuntar 
la colònia i vam fer els nous habi-
tatges amb aquell material. Allò sí 
que era reciclatge! Tots els veïns que 
vivim a les Cases Noves tenim una 
part de l’habitatge fet amb materials 
de Còdol. Vam aixecar el paviment 
de rajoles hidràuliques, que ara tinc 
aquí a casa.», explica la Conxita 
Roqué Vallbona, antiga treballadora 
de Còdol Dret. 

L’objectiu del fotògraf va captar  
el moviment de la xemeneia en 
enderrocar-la. Esvelta i elegant,  
va caure amb gràcia. Així fou com 
Còdol Dret digué adeu a la vida, a 
més d’un segle d’història, al ritme 
tossut de les màquines, i es convertia 
en un record. .

raquel castellà i perarnau 

Historiadora i conservadora del Museu 

d’Història de Catalunya  

Escenari  
de lluita obrera

Al desembre del 1880, Còdol 
Dret fou l’escenari d’una forta 
lluita entre obrers i patronal que 
s’allargà més de cinc mesos, fins 
al maig del 1881. Fou la reacció 
dels treballadors davant de la 
introducció del treball a l’estil 
anglès i la reducció de salaris. 
La confrontació acabà amb 
violència, ja que els empresaris 
van contractar els serveis d’una 
«banda de la porra» o «partida de 
la porra» armada per atemorir els 
obrers associats. La situació de 
violència va obligar el sometent 
a prendre-hi part. Finalment, el 
conflicte es va resoldre no pas 
d’una manera favorable per a 
tots els treballadors, ja que “los 
señores Rosich se comprometen 
a alejar o despedir ciertos obreros, 
costase lo que costase”, i això sí, 
amb l’expulsió del grup armat. 

L’any 1888 es va registrar una 
vaga generalitzada a la conca 
del Ter que va durar gairebé un 
any i va afectar també Còdol 
Dret i la colònia veïna de Salou. 
I encara una dècada més tard, 
a causa d’una vaga que va tenir 
lloc al març del 1899, els patrons 
van reaccionar amb un locaut de 
llarga durada que va provocar 
molta misèria i penúria al poble 
de Roda; s’hagueren de fer unes 
‘olles comunes’ per alimentar  
als obrers. 

Entre 1910 i 1919 la conca 
del Ter es viuen diferents 
mobilitzacions dels treballadors 
contraris al canvi de les màquines 
selfactines per les contínues i, 
evidentment, dels homes per 
les dones. Còdol Dret també 
es sumà a algunes d’aquestes 
mobilitzacions. Val a dir que, 
la feminització de la mà d’obra 
de la indústria tèxtil suposava 
l’existència d’una doble jornada 
laboral i domèstica per a la dona 
obrera, que cada cop era més 
dura per l’augment dels ritmes de 
treball. 

→
Les aigües del 
Ter van esborrar  
una forma de vida  
i de treball.

→
El fotògraf va saber 
captar el moment 
exacte de l'enderroc 
de la xemeneia de la 
colònia l'any 1964.
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Els orígens
El nom de museu té origen en els 
temples de la Grècia clàssica dedicats 
a les nou muses filles de Zeus i 
Mnemosine. Un dels primers museus 
rellevants coneguts  és el d’Alexan-
dria, on, a més de la impressionat 
biblioteca —integrada ja aleshores al 
mateix museu—, es guardaven dife-
rents objectes destinats a la reflexió 
intel·lectual i l’estudi crític del saber 
de l’època per tal de recopilar, apro-
fundir i difondre aquest coneixement. 

És durant el Renaixement que es 
recupera i madura aquesta idea de 
compartició del saber i de la curio-
sitat vers la natura i els fenòmens 
físics, fomentant el col·leccionisme i 
la creació dels anomenats gabinets de 
curiositats (o gabinets de meravelles). 
A Catalunya cal destacar el cas del 
Gabinet Salvador, que al llarg dels 

Catalunya, que a començaments del 
segle xix no anava pas gaire endar-
rerida en el revolucionari procés 
d’industrialització, va tenir al llarg 
d’aquell segle diferents intents de 
lloar, conservar i donar a conèixer 
les seves aportacions científiques 
i tècniques.

La suma de diferents propos-
tes i intents més o menys reeixits 
per formar diferents col·leccions 
d’objectes i elements de divulgació 
científica i tècnica culminaran, 
en ple transcurs de la Guerra Civil 
espanyola (1936-1939), amb el decret 
no materialitzat de creació d’un 
Museu de la Tecnologia i la Indústria. 
No serà fins a la reinstauració oficial 
de la Generalitat, ja a principis dels 
anys 1980, que es recuperarà aquella 
antiga idea i es crearà, el 1984,  
l’actual MNACTEC.

segles xvii i xviii va fer una molt 
destacada tasca d’estudi, de col·lec-
cionisme i de constant relació i inter-
canvi amb els més destacats gabinets 
d’Europa, fins al punt d’esdevenir 
un dels primers instruments de col·
leccionisme i divulgació científica.
Cap a finals del segle xviii, durant el 
període de la Il·lustració i coincidint 
amb l’arrancada de la industrialit-
zació, s’especialitzen, s’insereixen 
en les primeres noves institucions 
científiques, esdevenint els Gabinets 
de Màquines i museus científics.

Cap a finals del segle XVIII, 
durant el període de la Il·lustració 
i coincidint amb l’arrancada de la 
industrialització, s’especialitzen i 
s’insereixen en les primeres noves 
institucions científiques, de manera 
que esdevenen els gabinets de 
màquines i museus científics.

L'any 1937, la Generalitat republicana, donant resposta a la vella 
aspiració de crear un Museu de Ciència i Tècnica de Catalunya, va 
publicar una ordre per crear el que avui coneixem com el MNACTEC. 
Però molt abans, al nostre país ja hi havia col·leccions de curiositats 
científiques. Fem un recorregut per aquells antecedents.

TEXT Jaume Perarnau i Llorens

LA PREHISTÒRIA 
DELS MUSEUS 

DE CIÈNCIA 
I TECNOLOGIA
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La Junta de Comerç de Barcelona 
va establir l’any 1804, a la Llotja, 
un Gabinet de Màquines que anys 
més tard es va vincular a la Junta de 
Comerç i a l’Escola de Mecànica de 
Francesc Santponç.

L’any 1753 es crea el British 
Museum a partir de les col·leccions 
del físic Hans Sloane. Diversificant 
i ampliant àmbits, crearà diferents 
nous museus o seccions, una de les 
quals és el Museu d’Història Natural 
de Londres (1887). Aquests museus 
tenien una dualitat de funcions: 
estudi i preservació de les col·lec-
cions i donar a conèixer aquestes 
col·leccions al públic, d'una banda, i 
reforçar i donar suport a la identitat 
nacional mostrant els avenços cien-
tífics, tècnics i industrials de cada 
nació en ple procés d’industrialitza-
ció, de l'altra.

L’any 1794, a París, en plena 
Revolució Francesa, la Convenció 
Nacional creava el Musée National 
des Arts et Métiers amb la missió 
de salvaguardar els objectes del 
patrimoni científic i tècnic contem-
poranis que, en aquell moment, van 
esdevenir referents de la modernitat, 
la innovació i la naixent revolució 
industrial. Degà dels museus de cièn-
cia i tecnologia, ben aviat van sorgir 
museus amb finalitats semblants als 
llocs més rellevants i avançats en el 
procés d’industrialització occidental.

A Catalunya, després de diferents 
propostes de col·leccionistes parti-
culars o d’institucions acadèmiques 
i científiques, l’any 1878 s’inaugura 
el Museu Martorell, primer museu 
científic públic català creat a partir del 
llegat testamentari de les col·leccions 
científiques de Francesc Martorell i 

Els objectes 
del patrimoni 
científic i 
tècnic eren 
referents de la 
modernitat i  
la innovació.

↑ 
El Gabinet Salvador 
(segles XVII-XIX), de 
l’Institut Botànic  
de Barcelona. 

© MCNB /  
Josep M. de Llobet
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Peña (1822-1878), ubicat en un singular 
edifici d'Antoni Rovira i Trias al parc 
de la Ciutadella. El Museu Martorell 
va ser el bressol dels museus munici-
pals barcelonins de zoologia, geologia 
i botànica, un dels elements destacats 
de l’Exposició Universal del 1888, 
i és l’origen del Museu de Ciències 
Naturals de Barcelona.

l'impuls de Les exposicions
Un dels elements destacats a l’últim 
quart del segle xix per donar a conèi-
xer tots els avenços científics, tècnics 
i industrials que es produïen arreu 
del món van ser les exposicions, 
locals, nacionals i internacionals.

La primera va ser l’exposició 
de Londres del 1851, on encara 
destacava, i era l’element central, 
la tecnologia del vapor (màquines, 
calderes, bombes, sales de màquines, 

El Museu Mentora Alsina,  
a la falda del Tibidabo,  

va esdevenir un dels primers 
museus científics de l’Estat.

etc.). A partir d’aquesta exposició es 
va crear el Victoria & Albert Museum 
(1852), dedicat al disseny decoratiu i 
industrial, i el Museu de la Ciència de 
Londres, avui Science Museum (1857).

A l’exposició de París del 1867 van 
destacar la tecnologia de la telegrafia 
i el cable transatlàntic, mentre que 
la del 1878 ja va mostrar les primeres 
aplicacions de l’energia elèctrica. 
L’any 1876 Graham Bell va presentar 
el telèfon a l’exposició de Filadèlfia i 
el 1880, arran també d’una exposició 
industrial, es creava el Deustches 
Museum, el museu de ciència i tec
nologia més gran del món.

L’Exposició Universal de 
Barcelona del 1888 va significar 
un extraordinari instrument per 
conèixer i descobrir els nombrosos 
avenços científics i tècnics que en 
aquell moment s’estaven produint 

El Museu Darder 

Francesc Darder i Llimona (1851-1918) era un veterinari 
de formació especialitzat en la taxidèrmia i amb una 
reconeguda botiga a la plaça Reial de Barcelona.  
Els seus contactes amb el món de la zoologia, l’em-
balsamament i les ciències en general li van permetre 
poder crear una gran col·lecció de materials, a manera 
dels antics “gabinets de ciències” .

Va editar diversos llibres i revistes i va ser el creador 
de la Festa del Peix, popular i reconeguda festa social 
de finals del segle XIX i principis del segle XX que va 
popularitzar arreu de Catalunya la repoblació dels 
rius catalans.

Va fundar, a la ronda de Sant Pau de Barcelona, el 
Gabinet d’Història Natural l’any 1882, que posteriorment 
es traslladarà a l’actual carrer de la Junta del Comerç 
on ja inclourà col·leccions d’anatomia humana, proces-
sos fisiològics, malalties venèries etc. La morbositat 
del que Darder exhibia va fer que ja durant l’exposició 
universal de 1888 fos una de les “atraccions” més 
visitades de Barcelona.

L’èxit del que col·leccionava i mostrava i la neces-
sitat de més espai va fer que l’any 1916 es traslladés a 
Banyoles creant el Museu Municipal Darder d’Història 
Natural. Allà engrandirà les “peces” d’antropologia, 
anatomia i patologia mèdica, amb nombrosos cranis 
humans de diferents races d’arreu del mon i on ja  
hi constava el famós i polèmic “negre de Banyoles”, 
un boiximà exhumat i dissecat prop de Ciutat del Cap 
(Sud-àfrica) l’any 1830 per la casa francesa Maison 
Verraux i adquirit per Darder. Hi va ser exposat fins l’any 
2000 en que va ser repatriat i enterrat a Botswana. 

→
Columna 
meteorològica 
i rellotge de sol 
instal·lats al Parc 
de la Ciutadella 
de Barcelona amb 
motiu de l’Exposició 
Universal de 1888.

Wikimedia Commons
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arreu del món (vegeu Eix, núm. 5). El 
parc de la Ciutadella va ser concebut 
precisament com un museu i espai 
a l’aire lliure que permetés, alhora, 
acollir diferents edificis destinats a 
aquesta finalitat de recollir objectes 
i elements que permetessin explicar 
l’evolució del coneixement científic 
de la humanitat. Així, a més de l’edi-
fici de l’antic Museu Martorell, van 
construir-se els edificis que allotjaven 
el Palau de les Belles Arts, el Palau de 
les Ciències i el Palau de la Indústria, 
entre els elements més destacats.

El Museu Mentora Alsina 
L’any 1907 Ferran Alsina i Parellada 
(1861-1908), enginyer tèxtil i divulga-
dor científic, obria al públic, a la falda 
del Tibidabo, a tocar de l’Obser-
vatori Fabra, un museu d’aparells 
científics a imatge del famós Urania 
de Berlín o el Deustches Museum de 
Munic. Va esdevenir un dels primers 
museus científics de l’Estat i, dividit 
en diferents seccions (hidrostàtica, 
electricitat, hidràulica, òptica, acús-
tica, etc.), va funcionar especialment 
dedicat a la física experimental, amb 

↑ 
Façana del Museu 
Martorell.

↓ 
Moble històric del Gabinet d’Història Natural 
del comte de Bell-lloc. 

Museu Palau Mercader.  
Ajuntament de Cornellà de Llobregat
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molt èxit entre el públic escolar. Ja 
en procés de decadència, l’any 1995 
les seves col·leccions van ser cedi-
des al MNACTEC.

El Museu Tècnic de Catalunya,  
un precedent del MNACTEC
En plena Guerra Civil, el conseller 
d’Economia de la Generalitat republi-
cana, Diego Abad de Santillán, va 
publicar el 26 de març del 1937 l’Or-
dre de creació d’una comissió perquè 
formulés un pla de constitució del 
Museu Tècnic de Catalunya per tal 
de «dotar el poble d’institucions 
que tendeixin a fer-li conèixer el 
desenvolupament industrial del món 
[...] més encara en un país que, com 
Catalunya, viu principalment de la 
indústria res no és més necessari que 
crear un museu tècnic que juntament 
amb una oficina d’informació tècnica 
i industrial tingui per missió reunir 
tot el material que pugui donar idea 
del progrés tècnic de la nostra indús-
tria». Formaven part d’aquella comis-
sió delegats o directors de l’Escola 
d’Agricultura, de l’Escola d’Enginyers 
Industrials, de l’Escola Industrial, de 
l’Escola del Treball, etc.

L’encarregat de dirigir la ponència, 
que es va reunir el juny del 1937 «per a 
fer l’estudi i la proposta concreta de les 
màquines, aparells, utillatge i demés 
instal·lacions que es cregui interessant 
figurin en el Museu», va ser l’eminent 
enginyer Santiago Rubió i Tudurí 
(1892-1980), aleshores director delegat 
de l’Escola d’Enginyers. .

Jaume Perarnau i Llorens 

és doctor en Història de la Tècnica 

i director del MNACTEC 

El Museu de Patologia Vegetal de Barcelona

L’any 1912 els enginyers agrònoms 
catalans Víctor Clarió Soulan (1855-
1927) i Jaume Nonell Comas (1876-
1938) creaven el Museu de Patologia 
Vegetal i Laboratori de Terapèutica 
Agrícola. El Museu, en la seva vesant 
de recerca científica, va treballar 
i investigar decididament en la 
diagnosi i tractament de diferents 
malalties i plagues que afectaven 
als conreus de l’agricultura catalana, 
en la viabilitat de la lluita biològica, 
en la introducció d’insectes 
entomòfags i la identificació de 
fitòfags, va publicar el “Formulario 
de Terapéutica Agrícola”, de 
gran utilitat entre la pagesia 
catalana i va esdevenir un centre 
de referència en ser el primer 
d’aquestes característiques que 
es creava a l’estat espanyol i un 

dels pocs existents arreu del món, 
destacant-ne la novetat de la difusió 
del coneixement científic més 
innovador entre la pagesia catalana. 

Des dels seus inicis, anticipant-se 
molts anys abans a futures 
definicions, la voluntat d’aquesta 
Institució no va ser la de crear  
un Museu en el sentit estricte  
de la paraula, sinó un centre viu, 
actiu, que es convertís en un 
important centre de recerca i, 
fonamentalment, que fos un centre 
d’anàlisi i investigació al servei 
dels agricultors utilitzant sistemes 
i mètodes pedagògics “adaptados 
al grado de su cultura”. D’aquí les 
magnífiques caixes de mostraris i 
quadres biològics que servirien per 
fer classes ambulants a diferents 
poblacions catalanes.  

↑ 
El Museu Mentora 
Alsina al seu lloc 
d’emplaçament 
original. 

Arxiu MNACTEC / AFB

↓ 
El Laboratori de 
Física Experimental 
Mentora Alsina.

Arxiu MNACTEC /  
T. Llordés



/ 23

EIX / 14

Per saber-ne més

• D. A., Barcelona s’obre al món. 
L’exposició Universal de 1888.  
Dossier de la revista Eix. Cultura 
industrial, tècnica i científica,  
núm. 5, Terrassa, 2018.

• CABRERA GONZÁLEZ, Alejandro. 
https://mnactec.cat/assets/
uploads/research/articles/
recerca-museu-patologia-vegetal-
alejandrocabreragonzalez2.pdf

• CARANDELL BARUZZI, Miquel. 
Barcelona, ciència i coneixement.  
Albertí Editor, Barcelona, 2017.

• INIESTA GONZÁLEZ, Montserrat.  
Els gabinets del món. Antropologia, 
museus i museologies. Pagès Editors, 
Lleida, 1994.

• MARCH, Enric H.  
Bereshit: la reconstrucció  
de Barcelona i altres mons,  
a https://enarchenhologos. 
blogspot.com, 19 de gener del 2014.

• PUIG PLA, Carles;  
SANCHEZ MIÑANA, Jesús.  
El Gabinet de Màquines de la Llotja,  
a Fàbrica, Taller i Laboratori.  
La Junta de Comerç de Barcelona.  
Ed. Cambra de Comerç de Barcelona, 
Barcelona, 2009. 

↑ 
Caixa o quadre 
biològic de l’antic 
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Arxiu MNACTEC /  
R. Blanch

↓ 
Cuc de seda 
desmuntable de 
l’antic Museu Darder, 
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Arxiu MNACTEC / 
R.Blanch
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Text carme escales

«El paisatge és 
molt cultural, 
i el construïm 
socialment»

Joan Nogué:

Créixer en un lloc petit fa viure molt més la natura.  
I el geògraf Joan Nogué ho va fer. Es va criar al poble 
d’Hostalets d’en Bas, d’un centenar d’habitants,  
i a l’adolescència va anar a viure a Castellfollit de  
la Roca, amb un miler de veïns, però també al camp. 
Ja aleshores tenia una tirada innata cap al territori. 
Recorda que en les excursions que feia observava  
el paisatge. Segurament aquella mirada va fer la seva 
contribució quan Nogué va ajudar a posar en marxa 
l’Observatori del Paisatge, un espai de trobada entre les 
administracions i la societat civil en matèria de gestió, 
sensibilització i conservació del paisatge que va presidir 
fins al 2017. En paral·lel, i encara avui, és professor 
a la Universitat de Girona d’estudis del Paisatge i el 
Pensament Geogràfic.

Ben aviat va tenir clar que estudiaria Geografia? No. La 
història m’agradava molt, i va ser la meva primera opció. 
Fins i tot un estiu vaig estar a França participant en una 
excavació. Però ja al primer curs d’Història vaig tenir dos 
grans professors, el geògraf Enric Lluch, germà d’Ernest 
Lluch, i Maria Dolors García Ramón, que després em va 
dirigir la tesi. Ella arribava aleshores dels Estats Units 
amb moltes idees i amb la ment molt oberta. Per aquest 
motiu, al segon curs vaig començar Geografia, i estudiava 
les dues carreres en paral·lel. La geografia em permetia 
entendre molt millor quin és i ha estat el paper del medi 
físic en el desenvolupament de les societats humanes i, 
alhora, com aquestes l’han afaiçonat i transformat.

I és aquesta intervenció humana la que ens porta a  
parlar de la cultura del paisatge. Pensant ja en el doc-
torat, em vaig especialitzar en temes de paisatge com a 
camp, com a idea d’estudi, i vaig descobrir que el paisatge 
ho és tot, és el que veiem i també tal com nosaltres el  
percebem. No el veiem igual tots, ni hi interactuem de  
la mateixa manera. El paisatge és molt cultural i social,  
i d’alguna manera el construïm socialment. En tenim un 
munt de proves, començant pels canvis en la percepció i 
la valoració del paisatge que s’han anat succeint al llarg 
de la història. El romanticisme, per exemple, posa en 
valor uns tipus de paisatge que fins llavors eren menys-
preats o, si més no, desprenien una simbologia negativa, 
com ara les zones pantanoses, els deserts o la mateixa 
muntanya.

Ara, en canvi, sembla que sigui el més preuat que tenim, 
i que hem de salvaguardar a correcuita. La natura és un 
ecosistema amb vida pròpia i li estem donant molt valor 
perquè ens n’havíem apartat molt. No sabem com funcio-
na, si plourà o no, però ara sentim el desig de retornar-hi, 
pel canvi climàtic. Però si no convenim què ens ha passat, 
com hem arribat on som, i fem educació ambiental, no el 
recuperarem.

Ens hem passat de rosca? Ara ja més del 50% de la pobla-
ció mundial viu en ciutats; en alguns llocs del planeta, 
fins al 70 % dels habitants hi viuen. Això no implica con-
vertir la ciutat en la font de tots els mals, ja que la ciutat 

←
Joan Nogué, geògraf.

gemma ventura
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ben entesa com a espai de socialització és un dels produc-
tes més extraordinaris, però que més hem deformat.

Què hem fet més malament? Hem urbanitzat a tort i a 
dret malbaratant un recurs extraordinari i no renovable 
com és el territori. No hem creat «ciutat» en el sentit 
originari de la paraula, és a dir, un espai de trobada i so- 
cialització, de treball i de consum, de vida en comunitat.  
En comptes d’això, hem creat espais urbans banals, sòr-
dids, sense ànima. Tampoc no hem estat capaços de fer 
conviure ciutat i natura, quelcom a què ja aspiraven  
els socialistes utòpics i els anarquistes vuitcentistes.

I, d’aquesta manera, hem marcat una frontera entre el 
món rural i l’urbà. Els hem aïllat. La natura té les seves 
pròpies dinàmiques, que interaccionen amb aquella 
societat que hi viu al damunt, generant així el paisatge. 
El paisatge, sense algú que el contempli, no existeix. Per 
això la ciutat també és paisatge, malgrat aquesta per-
cepció generalitzada i esbiaixada que associa la paraula 
paisatge només a espais naturals o, com a màxim, rurals. 
Aquesta és una visió de fa segles, pròpia d’Occident, de la 

cultura occidental, i té molt a veure amb els orígens de la 
paraula paisatge, coetanis amb l’aparició de la pintura del 
Quattrocento italià, al segle XV, i la pintura flamenca dels 
segles XVI i XVII. 

De totes maneres, costa diferenciar paisatge i natura. 
L’any 2005, quan es va fer la Llei del paisatge de 
Catalunya, va ser molt difícil fer entendre als diputats del 
Parlament que la definició de paisatge havia d’incloure els 
espais urbans, que fins aleshores els descartava. Ha passat 
a més països, i això és fruit d’una cultura que ha entès el 
paisatge des d’aquest prisma d’objecte estètic contemplat 
i gaudit des de la ciutat. 

La Llei del paisatge neix per donar resposta a un des-
contentament cada cop més gran sobre com estàvem (i en 
part encara estem) transformant els nostres paisatges en 
aquell moment. El paisatge reflecteix molt bé la cultura 
d’un país, la seva identitat... quelcom que a vegades temo 
que els catalans no hem acabat d’entendre, com sí que ho 
han entès els suïssos, els anglesos o els francesos. Dins de 
la llei es va incloure l’Observatori del Paisatge, que va ser 
creat a finals del 2004.

↑
Serra del Tallat. 
L'Observatori del 
Paisatge ha impulsat 
una proposta 
metodològica amb 
l'esperança que 
serveixi per ubicar 
millor els parcs eòlics. 

4x4 Photography / 
shutterstock
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Qui crea l’Observatori i amb quin objectiu es fa? 
L’Observatori es crea a través d’un consorci que implica 
totes les administracions: Generalitat, diputacions i ajun-
taments, també el sector privat, com en el seu moment 
va passar amb la fundació Territori i Paisatge, de Caixa de 
Catalunya, i universitats amb més sensibilitat per aquest 
tema. La seu de l’Observatori és a Olot. El Consell d’Eu-
ropa va posar en marxa, l’any 2000, el Conveni Europeu 
del Paisatge, que és el primer tractat a escala europea en 
matèria de paisatge. Se signa a la ciutat de Florència l’oc-
tubre del 2000, i llança un missatge als estats membres 
sobre el perill que es perdi la idiosincràsia dels paisatges 
europeus. Tots els signants es comprometen a adaptar-lo 
en el seu organigrama jurídic, i la Llei del paisatge catala-
na, aprovada el 2005, és un calc del conveni europeu del 
paisatge, adaptat a la nostra realitat territorial i cultural.

Quins objectius assolits des de l’Observatori del Paisatge 
destaca? Una de les fites aconseguides ha estat introduir 
el paisatge com a tema d’interès polític, social i mediàtic. 
El paisatge havia estat sempre un tema poc tractat i sobre 
el qual es preocupaven només els ecologistes, alguns 

artistes i alguns universitaris, en especial els procedents 
de Geografia. Des de l’Observatori s’han creat catàlegs 
dels nostres paisatges, amb un mapa final resultant que és 
ja a totes les escoles. Els catàlegs també serveixen per fer 
un urbanisme millor, i planificar més en temes com ara el 
turisme. 

Ha mancat planificació consensuada en la urbanització 
de grans espais o només es pensava a poder rebre la 
migració dels pobles? Hi ha hagut un excés de consum 
del sòl i conversió d’aquest sòl en urbà, i en aquests 
extensos espais urbans hem oblidat la idea de ciutat 
mediterrània compacta. S’ha venut molt bé aquest model 
per processos especuladors, i en els darrers 30 o 40 anys 
hem creat una enorme dispersió en el paisatge d’infraes-
tructures i artefactes de tota mena, oblidant que el país 
és petit i el territori escàs. Aquest és un fracàs col·lectiu 
notable. 

I hem abandonat els espais rurals. Hem buidat moltes 
zones, ara marginals i no rendibles econòmicament, amb 
una economia familiar amb problemes de subsistència. 

«El paisatge ho és tot,  
és el que veiem i també tal com 

nosaltres el percebem.» 
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L’abandó rural ha creat una mena de metàstasi forestal no 
gestionada i deixada al seu aire, que ha convertit el bosc 
en un autèntic polvorí. Si no es recupera el mosaic agrofo-
restal i se segueixen abandonant prats, pastures i camps 
de cultiu, no hi haurà cap servei d’extinció d’incendis 
capaç d’aturar els incendis de sisena generació que estan 
a la cantonada.

La cura de l’entorn de les persones, a les ciutats, als 
pobles i al mig de la natura, depèn de cada persona 
individualment i, alhora, de tots col·lectivament. Si la 
consciència és la clau de tot, és una utopia arribar  
a conscienciar tothom?  La clau és la conscienciació, 
l’educació de la ciutadania, la formació i més implica-
ció dels mitjans de comunicació. Des de l’Observatori 
del Paisatge sempre hem posat èmfasi en tot això. Les 
societats més cultes i formades necessiten menys lleis. 
Esdevens conscient quan tens la informació.

La recuperació dels edificis i estructures industrials i la 
seva transformació en museus o espais visitables és una 
beneficiosa sinergia entre l’ètica i l’estètica, la cultura i 
el paisatge, el passat i el present. És així? Jo soc un gran 
defensor de la recuperació dels paisatges industrials que 
tenen personalitat i  valor patrimonial, com és el cas de 
les colònies, i, en general, del que podríem qualificar 
com a paisatges hidroelèctrics. A la vora del riu Ter o del 
Llobregat es va conformar ja fa prop d’un segle i mig un 
nou paisatge industrial que avui té un interès enorme, 
malgrat que estigui en decadència en el context del 
capitalisme global. Aquelles fàbriques, aquells sistemes 
d’aprofitament de l’energia hidràulica, aquells canals 
paral·lels al riu principal, aquelles petites obres d’engi-
nyeria s’integraven bé en el paisatge, perquè se solien 
servir de materials de l’entorn, treballats per artesans de 
la zona. Per tot plegat aquest llegat patrimonial és extra-
ordinari, perquè ens explica molt bé la creació (pausada) 
d’un nou paisatge. No m’atreviria a dir el mateix dels 

actuals polígons industrials i parcs logístics, absoluta-
ment allunyats de l’entorn on s’insereixen i clònics arreu 
del planeta. 

L’Observatori del Paisatge també ha donat a conèixer  
i posat en valor aquest  patrimoni amb continguts com 
els dossiers digitals i d’altres publicacions. Correcte. Un 
dels primers dossiers digitals que vam crear era un dossier 
sobre paisatges industrials, que ha anat acompanyat de 
diversos seminaris sobre el valor dels paisatges indus- 
trials patrimonials de Catalunya.

Per què creu que ha costat tant que aquests paisatges 
industrials adquirissin la categoria de «patrimoni»?  
En el món del patrimoni s’ha tendit a valorar els grans 
elements patrimonials, i els petits, com ara les parets 
de pedra seca, les velles turbines o els canals als quals 
em referia, s’han tendit a menysprear, a valorar menys, 
quan, de fet, ens ajuden moltíssim a explicar com s’ha 
originat el paisatge industrial català. Sense la turbina, el 
gran edifici no funcionaria. Exemples com El Museu al 

«La natura és un 
ecosistema amb vida 

pròpia i li estem donant 
molt valor perquè ens 

n’havíem apartat molt.» 

↑
Aiguamolls de 
l'Empordà i Delta de 
l'Ebre, dos paisatges 
revaloritzats.

jordi prat / riderfoot /
shutterstock
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Carrer impulsat pel MNACTEC —un projecte participa-
tiu per aplegar fotografies i informació dels elements 
identificatius de la societat industrial que hi ha als carrers 
i paisatges de Catalunya— ajuden a conscienciar de tot 
això. És una iniciativa excel·lent, que hauria de rebre més 
suport. Gràcies a milers d’elements com són les petites 
cases dels peons o la publicitat dels anys quaranta i cin-
quanta, coneixem tot el context del món industrial. 

Què s’emporta del seu pas per l’Observatori? En faig una 
valoració molt positiva. Ha estat una escola d’aprenentat-
ge, una experiència professional amb un equip excel·lent. 
I una manera de veure el patrimoni com no l’havia vist 
mai. M’he adonat cada vegada més que el patrimoni és 
un concepte integral i transversal. Trobo que el patrimoni 
natural i el cultural han d’anar molt més de la mà i que 
s’ha de donar molt més pes al valor patrimonial dels pai-
satges ordinaris i quotidians..

carme escales

periodista

↓
La Farga de Bebié.  
El patrimoni 
industrial català 
forma un paisatge de 
marcada personalitat.

natan rubio / 
shutterstock
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Molt més que les esglésies, les universitats i els ajuntaments,  
els mercats són els veritables centres neuràlgics de pobles  
i ciutats, punts de trobada i generadors de vitalitat. Repassem  
la història de com han estat i com són aquests temples dels sentits,  
motors de l’activitat econòmica de la ciutat.

Text montse armengol

Mercats,
Els temples 
del comerç

Dossier / 
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←
El mercat de la 
independència de 
Terrassa presenta 
l’estructura de ferro 
més gran de la ciutat.

Wirestock Creators
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Fires i mercats ambulants han estat 
des d’antic un focus de dinamisme 
econòmic i de vida veïnal als nostres 
pobles i ciutats. Molt més enllà de 
la necessitat d’abastiment quotidià 
d’aliments, han estat i són punts de 
trobada, de coneixença i de comuni-
cació dels vilatans i nouvinguts. 

A cavall dels segles XIX i Xx, a la 
majoria de pobles i ciutats del país, 
es comencen a construir edificis 
específics per aixoplugar el mercat, 
amb una tipologia arquitectònica 
nova i peculiar. La necessitat és 
clara: cal protegir les parades de les 
inclemències del temps i ordenar-les 

i dotar de serveis, malgrat que 
encara, en molts casos, als voltants 
del mercat permanent es continuïn 
concentrant parades a l’aire lliure. 
Però, en quin moment va començar 
el pas dels mercats a l’aire lliure a les 
instal·lacions permanents? Qui en 
són els promotors? A qui correspon  
la iniciativa, l’execució i la gestió? 
Com és la seva arquitectura especí-
fica? En quins referents s’emmiralla?

Nous temps, nous mercats
El fenomen està íntimament lligat a 
la industrialització del país, al creixe-
ment demogràfic i a la urbanització. 

El creixement de grans ciutats va fer 
sorgir la necessitat d’instal·lacions 
fixes de mercat per assegurar el 
proveïment segur i eficaç de queviu-
res. Aquestes noves instal·lacions 
influïren decisivament en la vida dels 
barris, esdevingueren centres econò-
mics i socials, dignificaren l’entorn 
immediat en el cas de barris humils, 
i generaren un sentiment d’orgull i 
identitat. Tant és així que, a banda 
del sentit utilitari i econòmic, sovint 
van ser vistos com edificis que merei-
xien una categoria, un tracte gairebé 
de monument. Són les catedrals dels 
sentits que concentraven i concen-

l’ànima dels mercats  
a catalunya

Crystal Palace, un palau 
de ferro i vidre

El Crystal Palace, un edifici temporal 
dissenyat per Joseph Paxton el 
1851 al Hyde Park de Londres per a 
l’Exposició Universal, va significar 
un nou concepte arquitectònic. 
Inspirat en els hivernacles —Paxton, 
de fet, era jardiner—, consistia en 
una immensa estructura de ferro i 
vidre que donava una extraordinària 
sensació de lleugeresa i permetia 
un espai diàfan d’altura i amplitud 
excepcionals. Va causar una gran 
sensació entre els visitants, ja que 
semblava que surés en l’aire  
i aconseguia una volta magnífica,  
de 22 m d’ample i 51 m d’altura.

→
El mercat de Santa 
Caterina amb la 
coberta colorida 
fruit de la reforma 
dels arquitectes 
Benedetta Tagliabue 
i Enric Miralles.

only fabrizio

→
Mercat de la Plaça  
de les Cols, a Vilanova  
i la Geltrú, el 1912.  
Va funcionar del 1732 
fins al 1935.

Arxiu MNACTEC / Fons 
Clemente Oliveró

←
Inauguració de l’Exposició 
Universal l’1 de maig del 1851.

everett collection
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tren sabors, olors, colors, la cridòria 
de venedors i la bullícia dels clients.

Viles més petites van voler tenir 
també els seus mercats a imatge dels 
de la capital. Alguns, per dotar-los de 
categoria, els feien construir per 
arquitectes de renom; en la majoria 
dels casos, els arquitectes locals es 
van amarar dels recursos construc-
tius i decoratius que eren referents 
en aquell moment, especialment 
del modernisme.

Però tot i la modernització, 
l’essència del mercat com a ànima 

del poble o ciutat i punt de trobada 
serà la mateixa. De fet, encara avui 
s’utilitza l’expressió «anar a plaça» 
pel record de quan els mercats s’or- 
ganitzaven en espais oberts, sovint  
a les mateixes places on després 
serien construïdes les instal·lacions 
permanents.

Dels tendals i les porxades  
a una nova arquitectura
Fins a mitjan segle XIX Barcelona 
encara estava constreta per les 
muralles medievals. L’espai dispo-

↑ 
El mercat de la 
Concepció, bastit el 
1888, és un dels més 
antics de Barcelona. 

aimur kytt / 
shutterstock

← 
Mercabarna és la 
central majorista  
de Barcelona.

Encara s’utilitza 
l’expressió “anar 

a plaça” en record 
dels mercats en 

espais oberts. 
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nible per al mercat estava limitat 
i l’establiment de parades a les 
places i als carrers, cada vegada 
més nombroses, generava un caos 
formidable. A partir del 1835, les 
bullangues anticlericals, que van 
acabar amb la crema d’esglésies, i 
les desamortitzacions religioses, que 
van significar l’enderrocament de 
diversos convents —com el de Santa 
Caterina o el de Sant Josep—, van 
«alliberar» espais que, molt sovint, 
van ser ocupats per les parades dels 
mercats de cada dia. 

Aquests mercats eren concebuts, 
en el millor dels casos, com a places 
porxades, sovint empedrades per 
evitar els fangars, amb clavegueres i 
fonts, amb parades que es muntaven 
i desmuntaven cada dia, cobertes 
per veles i tendals. Era evident que 
quedaven desprotegides, de manera 
que es va promoure la construcció 
del primer mercat cobert de la ciutat, 
el de Santa Caterina, que va ser 
inaugurat el 1848.  

Altres ciutats catalanes van seguir 
processos similars. Es tractava de 

passar definitivament del mercat 
a l’aire lliure, amb taules i tendals 
desmuntables, a la intempèrie o sota 
el recer parcial de les porxades, al 
«paraigua de ferro» i a les parades 
fixes de disseny acurat, taulells de 
marbre i acabaments de forja. Tot  
i així, encara ara molts dels nostres 
mercats mantenen al voltant un 
sector ambulant per a les verdures, 
o bé de tèxtils i complements. De 
fet, la creació dels mercats estables 
va implicar una reorganització dels 
carrers i dels seus usos, i fins i tot una 
reforma moral (davant del record dels 
motins de les crisis de subsistència 
del passat, l’establiment tancat 
permet més vigilància de conductes 
descontrolades).

Gestors i promotors 
Des dels inicis, l’organització del 
mercat ha estat d’iniciativa munici-
pal. És l’ajuntament el que estableix 
les normes per garantir el compli-
ment de l’horari, la higiene, el control 
de pesos i mesures, a més d’un estric-
te sistema de concessió de parades i 
permisos de venda. Com a construc-
ció civil, és també l’ajuntament el que 

← 
Mercat Municipal 
de Sant Feliu de 
Guixols, protegit com 
a bé cultural d’interès 
local.

Lsnuria - (wiki) 

↑
Forja modernista del 
Mercat Central de 
Tarragona.

darryl brooks
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encarrega el projecte de construcció  
o rehabilitació posterior de l’edifici.

Ja en època medieval s’entenia 
que era i funció i responsabilitat del 
«bon govern» de les ciutats garantir 
la subsistència dels veïns pel que 
fa a la qualitat, quantitat i preu just 
dels aliments bàsics. Formava part 
del concepte del «bé comú». En 
contextos de crisis de subsistència, 
de fam i epidèmies que feien estralls, 
les principals viles van organitzar 
un sistema de mercat protegit per 
assegurar l’alimentació col·lectiva. 
Els governs maldaven per aconseguir 
privilegis per disposar dels productes 
bàsics; així, Barcelona va protegir de 
manera estricta el proveïment del pa, 
un producte que històricament —i 
simbòlicament també— havia estat 
objecte de conflictes, i com a ciutat 
portuària va potenciar la importa-
ció de cereals.

Monopolis i normatives de control 
mercantil eren els mecanismes que 
permetien a l’administració munici-
pal protegir i controlar el proveïment 
dels queviures. A més, l’ajuntament 
fixava el preu dels productes més 
importants i en vigilava els abusos. 
Però els privilegis urbans, sobretot 
després del 1714 i amb la implanta-
ció dels decrets de Nova Planta, es 
van debilitar just en un període que 
s’obria a grans onades de creixement 
de població. La implantació del libe-
ralisme econòmic al segle xviii, amb 
la defensa de la llibertat de comerç, 
que alguns teòrics argumentaven 
com el remei de les caresties, va obrir 
un camí de no retorn.

Amb tot, l’Ajuntament de 
Barcelona es va adaptar als reptes 
del segle xix i va reconduir la seva 
capacitat d’intervenció en el mercat 
alimentari creant fórmules originals 
per mantenir el sistema de mercat 
protegit, com el mercat central i la 
xarxa de mercats municipals. D’entre 
els 12 que es van construir en aquell 
segle, 10 continuen en funcionament.

Al mateix temps, i en contra- 

partida a la liberalització del 
mercat, els municipis es feien càrrec 
d’altres aspectes comuns, com la 
salut pública. S’incorporaven les 
idees higienistes i això es reflectia 
en els mercats en aspectes com el 
control sanitari dels aliments i els 
sistemes de clavegueram, proveïment 
d’aigua, neteja i gestió de residus 
d’aquests espais.

Alimentació i societat
Amb la industrialització, al segle 
XIX la societat es transformava en 
gran part de les ciutats catalanes i 
s’incrementaven les diferències dels 
nivells de vida. Això va comportar, 
entre moltes coses, una diferenciació 
alimentària: en les dietes s’hi van 
reflectir les diferències de classe, 
especialment en relació amb el poder 
adquisitiu, molt baix en el cas de les 
famílies treballadores, que tenien 
dietes poc diversificades, basades en 
el pa. Hi havia, però, a Catalunya, i 
especialment a Barcelona, un dèficit 
important de blat, que no es va 
solucionar fins a la construcció de la 
xarxa ferroviària i l’entrada del blat 
americà pel port de Barcelona.

Al segle xx, després de la guerra 
i la postguerra —amb la terrible 
precarietat alimentària que van 
comportar—, van sorgir altres 
formes de proveïment. Les botigues 
de queviures o ultramarinos van 
donar pas a botigues especialitzades 
per productes, i van aparèixer les 
grans superfícies —supermercats i 
hipermercats—. Van irrompre nous 
aliments i un producte com la llet, 
inexistent en la dieta fins a finals del 
XIX, es va convertir en un bàsic del 
cistell de comprar. La millora del pro-
veïment i la distribució significaven 
canvis en les pautes del consum i una 
millora de la dieta en general.

Amb el retorn de la democràcia, la 
majoria dels ajuntaments van posar 
sobre la taula de prioritats recuperar 
la gestió dels mercats. És el cas de 
l’Ajuntament de Barcelona, que va 

L’higienisme 
s’incorporava 

en aspectes 
com el control 

sanitari dels 
aliments.

El consum a Barcelona  
a mitjan segle XIX

L’Estadística de Barcelona del 
1849, de Laureà Figuerola, recollia 
que, per alimentar una població 
de més de 186.000 ànimes, calia:

•	 3,5 milions de kg de carn 
de xai, bou i vedella

•	 15.000 porcs

•	 200.000 gallines

•	 200.000 hl de vi

•	 489.465 quarteres de blat

•	 1.344.440 roves de farina

•	 10.964 quarteres de civada

•	 40.438 quarteres de panís

•	 55.063 quarteres d’ordi

•	 326.000 roves d’arròs

•	 62.000 quintars de bacallà



/ 37

EIX / 14

→ 
Les Halles, París, 
avui. Va ser el gran 
mercat majorista del 
centre de París fins 
al 1968, quan es va 
reconvertir en centre 
comercial. Consistia 
en 12 pavellons 
d’estructura de ferro 
i vidre.

kiev victor

→ 
Mercat Central 
de Riga. El més 
gran d’Europa, 
inaugurat el 1930. 
El formen cinc 
pavellons reutilitzats 
d’antics hangars de 
zepelí alemanys, 
als quals es va 
afegir decoració 
neoclassicista i  
art déco.

shutterstock / tichr
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apostar per recuperar i actualitzar 
la xarxa de mercats municipals al 
mateix temps que mantingué una 
posició majoritària en l’accionariat  
de Mercabarna. 

Una nova arquitectura
A mitjan segle XIX la tecnologia del 
ferro va permetre noves possibili-
tats arquitectòniques que van ser 
aplicades als mercats, inspirats en 
el Crystal Palace londinenc i Les 
Halles de París. Els nous mercats 
es van arribar a convertir en una de 

les manifestacions més evidents de 
l’orgull municipal, de la innovació 
arquitectònica, de la renovació urba-
na i de les noves formes de comerç 
i d’alimentació de la ciutat ja plena-
ment capitalista. 

Per construir un mercat s’havia 
de tenir en compte que disposés 
d’entrades àmplies amb patis per a la 
descàrrega del gènere i sortida dels 
residus, llambordes per al trànsit de 
carros, voreres de llosetes, portes de 
ferro, cancells per evitar els corrents 
d’aire, paviment a l’interior, clave-

El Born: el triomf de l’arquitectura de ferro

El 1871, l’Ajuntament de Barcelona va convocar un concurs 
per urbanitzar els terrenys de l’antiga Ciutadella, la fortalesa 
militar projectada per Pròsper de Verboom per controlar la 
ciutat arran de la derrota del 1714. El projecte presentat pel 
mestre d’obres Josep Fontserè va resultar guanyador. Incloïa, 
a més del parc, un conjunt residencial i un gran mercat.

El projecte, sota la direcció de Fontserè, va patir 
modificacions. Hi participaven com a arquitectes, entre altres 
de renom en aquella època, Elias Rogent i Antoni Rovira i 
Trias. Va arribar un moment, però, que possiblement per la 
rivalitat professional entre mestres d’obres i arquitectes, es 
confon l’autoria original. En tot cas, estructuralment el Mercat 

del Born va seguir el model francès de Les Halles, amb una 
gran carcassa de ferro produïda per La Maquinista Terrestre  
i Marítima entre 1871 i 1874. 

El mercat es va inaugurar el 1876, inicialment especialitzat 
en la venda de peix. Posteriorment es va reconvertir en mercat 
majorista de fruites i verdures, beneficiat per la proximitat de 
les estacions de ferrocarril del Nord i de França. Va esdevenir 
el gran centre logístic de venda a l’engròs de la ciutat. 
Tanmateix, a punt de complir un segle de vida, el mercat 
majorista del Born es va considerar insuficient per atendre 
les necessitats d’una població creixent. Per això, el 1971 va 
tancar les portes i l’activitat es va traslladar a Mercabarna.

Els nous mercats  
es van convertir en  

una manifestació  
de l’orgull municipal.

↑ 
Tres moments del 
mercat del Born: a 
baix a la dreta, les 
ruïnes del segle xviii, 
a dalt, el mercat 
del xix i, a sobre 
d’aquestes línies, el 
centre cultural d’avui.

idarryl brooks / 
guss.95
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La Boqueria:  
La catedral de la Rambla

Si bé el recinte data del 1830, les primeres referències 
del mercat que avui coneixem com la Boqueria són del 
1217, quan ja es documenten taules de venda de carn a la 
riera de la Rambla, davant d’una de les portes de la ciutat 
medieval. De fet —i hi ha moltes hipòtesis—, és possible 
que el nom de Boqueria provingui de boc, perquè els caps 
d’aquests animals banyuts cridaven molt l’atenció sobre 
aquelles taules.

El 1470, a petició dels pagesos del Raval, s’hi va instal·lar 
una fira de porcs, i les pageses de les hortes de la zona van 
aprofitar per instal·lar-hi taules.

Amb el creixement demogràfic del XVIII es feia evident que 
calia ordenar les activitats comercials de la ciutat. I això, unit 
a la reordenació de la Rambla per fer-ne un passeig elegant 
flanquejat per palaus i esglésies, com s’estilava en el Barroc, 
va portar a emplaçar un mercat estable a la rambla de 
Sant Josep, encara ambulant, que consistia en rengleres de 
calaixos de fusta amb tendals, cada cop més nombrosos. 

A les dècades de 1820 i 1830 es regulava per edictes 
el lloguer d’aquests barracots, i per l’ús de taulells i 
cadires, balances i pesos. Es crearen també les figures que 
controlaven l’expedició de permisos de venda, la revisió dels 
pesos i mesures, la salubritat, l’abastiment de comestibles  
i la seguretat.

Aquell, però, també era el temps de les bullangues, les 
revoltes populars, i va ser degut a les flames d’una d’aquestes 
revolucions urbanes que es va gestar la construcció, a la 
fi, d’un mercat permanent. Perquè, entre altres esglésies i 
convents, va cremar el de Sant Josep, que va deixar pas a 
un gran solar. S’hi va obrir una plaça porxada monumental, 
primer, amb 340 parades de queviures regulades, que 
els paradistes cobrien de veles per protegir-se de les 
inclemències del temps. Per solucionar el batibull que 
creaven aquests tendals improvisats, el 1865 l’enginyer 
Miquel de Bergue va presentar a l’ajuntament el projecte 
d’una coberta de ferro de cinc naus. El projecte no es va dur 
a terme, però va servir d’inspiració per a la coberta que es 
construiria el 1914 per substituir unes teulades provisionals 
col·locades el 1874.

Un altre problema de la instal·lació era la llum. El mercat 
s’il·luminava de manera precària i deficient amb espelmes de 
seu, fins que el 1871 es van inaugurar els fanals de gas.  

A principi del segle XX, el mercat de la Boqueria ja era un 
dels indrets més populars de Barcelona. S’hi van anar fent 
millores, com ara la construcció, el 1911, del sector del peix a 
l’àrea central, i la instal·lació de la coberta metàl·lica el 1914. 
El mercat es modernitzava i les parades, que fins aleshores 
es muntaven i desmuntaven cada dia, eren substituïdes per 
establiments fixos que s’anaven millorant i guarnint.

←
La robusta columnata jònica perdura com un 
record del mercat primigeni, quan la Boqueria 
era una plaça oberta i porxada.

mundofoto
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Sant Antoni, a les portes de la ciutat

El 1860, l’enderrocament de les muralles de 
Barcelona marcava el tret de sortida del pla Cerdà. 
El seu model ortogonal, de quadrícula regular, 
preveia un repartiment de serveis: centre cívic, llar 
d’infants, escola, església i asil a cada barri, parc 
públic cada 1.500 m i mercat cada 900 m. Però 
l’únic equipament previst per Cerdà, emplaçat a 
la seva ubicació exacta, va ser el Mercat de Sant 
Antoni, que havia d’ocupar una illa sencera.

La primera pedra es va col·locar el 1872 i les 
obres van anar a càrrec de l’arquitecte Antoni 
Rovira i Trias, que va dissenyar una estructura de 
ferro de més d’11.000 m2, envoltada per una reixa 
amb vuit portes. Era un autèntic palau construït 
per La Maquinista Terrestre i Marítima, inaugurat el 
1882, quan encara no hi havia gairebé cap edifici 
nou al voltant. En les cròniques de la inauguració 
es lloa la zona del peix, on les parades per a la 
pesca salada disposaven de piques de marbre;  

la d’aviram i caça, amb gàbies per al bestiar viu,  
i les parades de dolços i refrescos amb taules.

No va ser fins al 1929, que es va construir una 
marquesina que recorre el perímetre del mercat, 
per endreçar les nombroses parades que creixien 
al voltant. Era una solució que no tenia precedents.

Un altre dels trets diferencials de Sant Antoni 
són els tres mercats en un: l’alimentari, el tèxtil i el 
dominical de llibres, tots tres molt actius. El mercat 
va actuar, i actua, de dinamitzador comercial 
de la zona. Un fet poc conegut és el paper de la 
comunitat jueva que es va integrar a Sant Antoni 
i al Poble-sec al primer terç del segle XX, una de 
les poblacions jueves més importants de l’Estat, 
bona part de la qual es va incorporar a treballar 
al mercat.

El mercat va ser objecte d’una gran reforma  
per recuperar-ne tota la seva esplendor i deixar  
a la vista els vestigis que conserva al subsol.

↑ 
El mercat de Sant 
Antoni de Barcelona 
ha recuperat el seu 
esplendor després de 
la reforma recent. A 
baix, l’interior a 1916.

Frederic Ballell / AFB
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gueram per al desguàs de les parades, 
en especial del peix, i cambres de 
fred, de gel al principi, cambres frigo-
rífiques elèctriques més endavant. 

Les reformes del segle xx
La tendència actual és remodelar els 
mercats tot mantenint estructures i 
elements originals i singulars, com 
a Sant Antoni de Barcelona o a Sant 
Feliu de Llobregat, al mateix temps 
que els transforma en mercats més 
espaiosos i funcionals pel que fa a 
prestacions i serveis, amb una oferta 
variada de productes, amb horaris 
ampliats i adaptats a les necessitats 
comercials del segle xxi, tenint en 
compte també, i per primer cop, crite-

ris de sostenibilitat energètica. Sovint 
incorporen pàrquings subterranis, o 
fan una combinació de mercat i altres 
establiments (supermercats, llibre- 
ries, restaurants…) dins del mateix 
edifici; s’acompanya la reforma 
d’una urbanització i revitalització de 
l’entorn. Es fa front a noves maneres 
de comprar, a la competència dels 
grans supermercats, donant valor al 
mercat com a model de compra de 
proximitat, de manera que anar a 
plaça sigui avui tota una experiència, 
sense oblidar la cultura i l’essència 
d’una activitat tradicional..

montse armengol

historiadora
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→ 
Interior i exterior del 
mercat de Galvany.

Pere López / Enfo 

Els mercats són un model 
de compra de proximitat. 
Anar a plaça és avui tota 

una experiència.
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 El Rengle de Mataró
El projecte de construcció d’un mercat 
cobert a la plaça Gran va sorgir de la mà 
d’Emili Cabañes el 1891. L’any següent, el 
de la inauguració, l’aleshores arquitecte 
municipal de Mataró, Josep Puig i Cadafalch, 
en va reformar la coberta, incorporant-hi 
una teulada de forma semicilíndrica, amb 
revestiments ceràmics blancs i blaus, maó 
vist i detalls ornamentals de ferro forjat. 

 Mercat Central de Reus 
L’ajuntament va adquirir els terrenys a la 
dècada de 1930, va enderrocar el teatre que 
hi havia i hi va projectar un mercat modern  
i higiènic. El projecte inicial, del 1934, de 
l’arquitecte municipal Antoni Sardà, va 
quedar estroncat i es va reprendre el 1944. 
L’edifici no es va inaugurar fins al 1949.  
Hi havia un espai destinat a la venda al 
detall i un altre per a la venda a l’engròs, 
amb espais per a majoristes. El trasllat  
dels majoristes al Mercat del Camp el 1987  
va plantejar la modernització de l’interior 
del Mercat Central després de gairebé  
40 anys, que es va dur a terme sense tocar 
l’estructura monumental de l’edifici.

 Mercat Central de Tarragona 
Projectat per l’arquitecte Josep M. Pujol de 
Barberà i inaugurat el 1915, l’edifici està 
considerat un monument històric artístic.  
La remodelació recent, acabada el 2017, 
n’ha respectat bona part de l’estructura 
original. Així, un segle després de la 
construcció disposem, amb totes les  
funcionalitats actuals, d’un edifici moder-
nista amb motius decoratius, serralleria, 
columnes de forja, cintes metàl·liques  
i la reproducció de la coberta original.

 �Mercat de la Independència  
de Terrassa

L’any 1903 l’Ajuntament de Terrassa va 
aprovar la construcció d’un mercat central 
al Raval de Montserrat per a la venda 
d’aliments al lloc on hi havia l’antic Hospital 
de Sant Llàtzer.

La construcció de l’edifici va anar a 
càrrec dels arquitectes municipals Antoni 
Pascual i Melcior Vinyals. Va obrir el 1908 
amb un nom que commemora el centenari 
de l’inici de la guerra de la Independència 
al 1808, malgrat que anteriorment a la  
inauguració se cita com a Mercat de la 
Llibertat. Conserva l’estructura metàl·lica 
més gran de la ciutat, amb 50 columnes  
de ferro colat que sostenen una coberta  
que afavoreix la llum natural a través de 
4.000 claraboies de vidre.

Originalment la planta soterrada fou 
destinada a les cavalleries, per a carruatges 
i cavalls.

 Mercat Municipal de Tortosa 
El 1877 l’arquitecte municipal Joan Hervàs 
va iniciar el projecte del mercat, però el 
1884 Joan Abril, nou arquitecte municipal, 

modifica el projecte. S’inaugura el 1887. 
L’estructura està formada per 14 enca-
vallades de ferro laminat, amb forma 
parabòlica i 26 m de llum, que se sostenen 
sobre els contraforts, d’obra cuita i pedra. 
Per motius econòmics, molt elements del 
projecte d’Abril, que n’haurien fet un mercat 
singular, no es van dur a terme. És el cas 
de la claraboia i el ventilador centrals que 
recorrien la carena, un passatge interior 
elevat per col·locar-hi més parades.

El mercat va quedar molt malmès 
durant la Guerra Civil i va ser reconstruït 
el 1941. La rehabilitació més recent 
és del 1996.

 �Mercat de Sant Feliu  
de Guíxols 

Va ser projectat per l’arquitecte Joan Bordàs 
i Salellas, construït els anys vint del segle 
xx pel mestre d’obres Narcís Franquesa i 
inaugurat l’any 1930. És una gran nau que 
dona a tres carrers, amb estructura de ferro, 
i decoració exterior de vitralls i esgrafiats 
que l’acosten al modernisme. Ha estat 
històricament i segueix sent l’ànima de  
Sant Feliu, amb un gran mercat ambulant  
al voltant, integrat als carrers de la ciutat.

 �Mercat Municipal «La Plaça» 
de Sant Feliu de Llobregat 

És obra de l’arquitecte local Miquel Pasqual  
i Tintorer, vinculat al modernisme. Es va 
inaugurar l’any 1884 amb l’objectiu de 
donar resposta a les necessitats d’un teixit 
urbà en procés de creixement. La reforma 
de l’any 2015 va ressaltar les parts singulars 
de l’edifici, com ara la cúpula, al mateix 
temps que va permetre un mercat més 
espaiós i funcional.  

 Mercat Central de Sabadell 
El 1927, en el marc de la festa major, a 
l’esplanada anomenada Camp de la Sang, 
es va col·locar la primera pedra del que 
havia de ser el nou mercat de Sabadell. 
L’obra va ser un projecte de l’arquitecte 
local Josep Renom, precursor al nostre país 
en l’ús del formigó en àmbits no estructu-
rals. Es va inaugurar al 1930 i va funcionar 
ininterrompudament fins a finals del 1998, 
quan a causa del seu deteriorament es va 
veure necessari rehabilitar-lo. 

 Mercat de Galvany
A Sant Gervasi, allà on hi havia un barri  
de xalets d’esbarjo de famílies benestants, 
que cada cop més esdevenien residències 
permanents, un dels propietaris, Josep 
Castelló i Galvany, va cedir uns terrenys 
per a l’ajuntament (1866) amb la voluntat 
que s’hi construís un mercat amb el nom 
de Galvany. L’edificació va arrencar el 1905, 
però es va aturar diverses vegades de 
manera que va trigar molt a culminar-se 
—es va inaugurar el 1927—. Es tracta d’un 
edifici modernista, de maó vist, en forma 
de creu compost per quatre naus que 
conflueixen en una de central, hexagonal.

Mercats 
emblemàtics
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La fusta fou, com l’aigua, el carbó i el 
ciment, un dels grans recursos que es 
van explotar a l’Alt Berguedà els anys 
de la industrialització. Va interes-
sar molt especialment a industrials 
tan potents com els germans Pere 
i Ramon Pujol Tomàs, als germans 
Antoni i Agustí Rosal i a José E. de 
Olano, el comte de Fígols, que inver-
tien en diferents sectors industrials. 
Darrere de les grans tales i de la 
construcció de ferrocarrils forestals, 
telefèrics i camins hi són ells, els seus 
socis, o els seus homes de palla. La 
fusta fou un important negoci i, per 
tant, un àmbit més d’enfrontament 
que va alterar la vida política de 
Berga i també de l’Alt Berguedà. 

Alguns camins forestals van 
acabar sent carreteres estratègiques. 
És el cas de la carretera de Berga a 
Sant Llorenç de Morunys —l’actual 
BV-4241 en el tram de la província 
de Barcelona i LV-4241 en el tram llei-
datà—, impulsada per Agustí Rosal 
i que els seus hereus van vendre a la 
Mancomunitat de Catalunya. També 
ho és parcialment, de forestal, el 
camí enquitranat que fa de carretera 

i que al llarg de 10,7 km uneix Bagà 
amb Gisclareny. És l'única via d’accés 
el poble més petit de Catalunya, amb 
només 27 habitants censats el 2021, 
a 1.340 m d’altitud, en un paratge 
d’una bellesa aclaparadora. 

El tresor de Gisclareny 
Amb la desamortització, l’Estat es va 
fer càrrec dels boscos de Gisclareny i 
en va posar alguns a subhasta, i altres 
van passar a ser considerats d’apro-
fitament comunal, per a benefici 
dels gisclarenyesos. Concretament 
es tractava dels boscos de Coll de 
Bauma, Can Perleta i Puig del Cau, 
Baga de la Boltrera i Baga de Tarrés o 
Terrers. El 1879 l’Estat va comprar el 
bosc dels Cingles, i el va declarar bé 
del municipi de Gisclareny. 

A Gisclareny, el bosc era la princi-
pal riquesa, fins al punt que les tales 
autoritzades han estat sempre una 
oportunitat per fer obres extraordi-
nàries, com, per exemple, les que va 
caldre fer el 1915 al deteriorat edifici 
de l’Ajuntament, o les que s’han 
invertit en l’arranjament de l’estreta 
carretera que porta a Bagà.

Els boscos comunals es podien 
tallar un cop l’any prèvia autoritza-
ció de les autoritats forestals, que 
també permetien la pastura d’ovelles, 
cabres, bous, ases i porcs, fonament 
de l’economia la base dels 200 habi-
tants de principis de segle XX. 

Va costar fer complir la llei, 
perquè dominaven els antics costums 
d’accés lliure als productes del 
bosc. El 1875, al final de la tercera 
guerra Carlina, el jutjat de Berga 
enviava circulars a l’Ajuntament de 
Gisclareny perquè actués contra les 
colles de llenyataires que feien llenya 
als boscos públics i privats.

la posada en valor del bosc
Rafael Puig i Valls (Tarragona 1845- 
1920), enginyer en cap del districte fo- 
restal de Barcelona, Girona i Balears, 
va visitar l’any 1881 els boscos de Bagà 
i Gisclareny. Va redactar una memòria 
amb el títol Breves consideraciones 
sobre la importancia industrial, mine-
ra, agrícola y forestal de la alta Cuenca 
del Llobregat, que va llegir davant el 
plenari de l’Acadèmia de Ciències 
Naturals i Arts de Barcelona. 

Text ROSA SERRA ROTÉS 

Per poder explotar els boscos de l’Alt Berguedà va caldre construir 
carreteres, telefèrics, plans inclinats i vies fèrries. La via del Nicolau, 
oberta el 1914, s’ha recuperat i ha esdevingut un itinerari de patrimoni 
industrial forestal ideal per a la pràctica del lleure i del senderisme.

LA VIA DEL NICOLAU, 
UN sender FORESTAL 

A L’ALT BERGUEDÀ 

→
La via del Nicolau 
és una excel·lent 
iniciativa de 
reconversió per al 
lleure d'una ruta que 
s'havia creat amb 
finalitat productiva.

Agència 
Desenvolupament  
del Berguedà 

→
A la sortida dels 
túnels retrobem 
la llum i el bell 
paisatge boscós  
del Berguedà. 

Agència 
Desenvolupament  
del Berguedà 
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El 1905 Cèsar August Torras in- 
dicava que només a la baga de Santa 
Magdalena de Faia, a mig camí  
entre Bagà i Gisclareny, hi havia  
més d’un milió de pins valorats  
en 30.000 duros de l’època.

L’explotació del bosc de Monnell  
i de Gisclareny 
Per fer rendible la tala del bosc calia 
disposar d’un eficaç sistema de trans-
port que permetés portar la fusta fins 
a l’estació de Guardiola, i aquest fou 
un telefèric, en marxa des del 1905 
i fins al 1910, que salvava l’itinerari 
més complex del transport de la fus-
ta, el tram que anava des de Monnell 
fins a Bagà. 

Les vagonetes plenes de fusta 
feien pujar les buides en un recorre-
gut de 5,5 km; el cablejat se sostenia 
sobre torres de fusta de diferents 
alçades, des de l’estació inferior, 
construïda al nucli urbà de Bagà,  
fins a la serradora, construïda al molí 
de Monell, prop de la masia, que 
funcionava amb l’energia que  
li proporcionava el Bastareny.  

Els troncs hi arribaven, des del 
bosc, arrossegats per matxos; a la 
serradora es tallaven els taulons d’1 m 
de llarg, i des d’aquí es portaven a 
l’estació amb carros. Un cop esgotada 
la fusta de la baga de Monnell, tant 
el telefèric com la serradora es van 
desmantellar. Només es conserven 
restes de dos grans pilars de pedra,  
la base de les pilones, a tocar del riu. 

La via del Nicolau 
L’experiència de l’explotació del bosc 
de Monnell va ser el punt de partida 
per a l’explotació dels boscos de Sant 
Joan de l’Avellanet, a Bagà, i els de la 
Torre de Santa Magdalena, Sant Martí 
del Puig i Cireracs, a Gisclareny, en 
llocs de difícil accés, per la qual cosa 
es va projectar la construcció d’un 
ferrocarril forestal. 

Lluís Marià Vidal i Carreras 
(Barcelona 1842-1922), enginyer de 
mines, geòleg i president del Centre 
Excursionista de Catalunya, dibuixà 
un primer traçat del que havia de ser 
el ferrocarril de tracció animal de 
Guardiola a Gisclareny.

Proposava un sistema d’explota-
ció i de gestió pública dels boscos 
singulars perquè les pràctiques que 
proposava eren pioneres, vinculades 
a l’incipient corrent ambientalista. 
Puig considerava que la massa fores-
tal hauria d’arribar només fins a la 
cota 1.800 i que, a partir d’aquí, havia 
de ser zona de pastures; calia avaluar 
i definir les tales per a llenya i fusta; 
cartografiar i repoblar; fer estudis 
per a la construcció de camins que 
facilitessin la tala i la instal·lació de 
tramvies per al transport de la fusta, i 
la construcció de cases per a guardes 
i observatoris meteorològics. 

Amb tot, els boscos de Gisclareny 
i de Bagà interessaven per la fusta, i 
es van començar a talar, primer les 
fagedes i després la resta espècies, 
a partir del 1905, quan el ferrocarril 
va arribar a l’estació de Guardiola-
Bagà. Amb el tren, que feia possible 
comercialitzar la fusta, també van 
arribar els primers excursionistes 
a Gisclareny des de Bagà; altres ho 
faran des de Saldes, per la ruta del 
Pedraforca. 

Característiques tècniques del ferrocarril forestal 
Tres túnels, 235 m de desnivell,  
7.064 m de recorregut, 6.894 d’ells 
en rampa, algunes importants,  
un ample de via de 600 mm, 
travesses de fusta de roure,  
via sobre capa de balast, recorregut 
sinuós i vagonetes de dos eixos  
per al transport de la fusta, eren  
les principals característiques 
d’aquest singular ferrocarril  
forestal. 

La baixada des de l’estació de  
la Torre de Santa Magdalena de Faia, 
on s’acumulaven els troncs dels 
arbres, les vagonetes la feien  
per simple gravetat. En sentit 
ascendent, des de l’estació de la 
Farga de Guardiola, les vagonetes 
buides eren arrossegades per  
mules i matxos, els mateixos que 
treballaven al bosc arrossegant 
fusta. Cada animal podia arrossegar 
fins a 10 vagonetes buides. 
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El projecte que finalment 
s’executà fou obra d’Eduard López 
i Navarro, un enginyer que havia 
treballat en molts projectes arreu 
d’Espanya. El 1912 li feu l’encàrrec 
Tomàs Nicolau i Prieto, el propietari 
de la serradora més gran de la 
comarca, instal·lada a Berga, i que 
treballava associat amb Pere Pujol i 
Thomas, un dels grans industrials de 
Berga i de l’Alt Berguedà, propietari 
de la colònia del Collet, a Guardiola, 
especialitzada en la fabricació de 
ciment i calç, però també de mànecs 
d’eines per a miners, fusta per apun-
talar les mines, i sobretot per a les 
obres de la carretera i del tren, com 
ara travesses, taulons, bigues i fins i 
tot mobles, carruatges i tartanes.

Tomàs Nicolau i Pere Pujol eren 
els promotors de l’obra, però qui va 
donar la cara per aconseguir l’au-
torització governamental fou Artur 
Tort Nicolau, un metge tortosí, gran 
filatèlic, que va estudiar uns quants 
cursos d’Enginyeria Industrial, i que 
probablement era parent de Tomàs 
Nicolau. Presentà al Ministerio de 
Fomento el projecte de ferrocarril 
forestal de via estreta de Guardiola 
a Gisclareny, amb un pressupost 
inicial de 131.759 pessetes, que fou 
autoritzat el 1914. 

Després de diferents replanteja-
ments el traçat es va allargar va fins a 
la Torre de Santa Magdalena de Faia, 
un punt idoni per a l’emmagatze-
matge i la càrrega de la fusta, i a 7 km 
de l’inici del trajecte, a Guardiola. 

L’obra fou difícil i s’allargà 
més dels dos anys que marcava la 
concessió del Govern perquè es va 
haver d’excavar molta roca, modificar 
forces rasants, construir tres túnels 

va construir mai. La cimentera hi va 
posar entrebancs i l’opció de fer un 
trajecte nou fou desestimada pels 
costos econòmics, la qual cosa feu 
que l’estació final fos a la Farga de 
Guardiola, des d’on la fusta arribava  
a l’estació de Guardiola amb carros. 

La fi del ferrocarril  
i l’inici d’una nova etapa 
El 1930 l’explotació forestal arribava 
a la fi i els propietaris de la línia no 
tenien cap interès a mantenir-la 
activa. L’informe de l’inspector que 
aquell any va visitar l’obra fou con-
tundent: calia iniciar els tràmits per a 
la caducitat de la concessió, que arri-
bà el 1932, quan el ferrocarril deixà 
de funcionar. Les instal·lacions van 
quedar abandonades i va començar la 
degradació del traçat. Als anys 1960-
1970 els serveis forestals van reobrir 
alguns trams per fer actuacions d’hi-
drologia i contenció de l’erosió.

L’any 2009 es van iniciar els tre-
balls de recuperació del traçat per tal 
de convertir-lo en un itinerari d’11 km 

i prolongar 700 m la línia, i es va 
treballar amb condicions climàtiques 
molt dures. 

També va caldre canviar el tipus 
de carril, que inicialment era de  
8,3 kg/m pel carril Decauvilles de  
7 kg/m, que era el que es feia servir 
per fer l’obra, i d’aquesta manera es 
va poder aprofitar com a via el que 
inicialment era material d’obra.  
En plena Guerra Mundial, es feia  
difícil aconseguir el material per 
poder garantir es terminis fixats  
en el projecte. Tort Nicolau va haver  
de demanar pròrrogues i permisos 
per importar material dels Estats 
Units i autoritzacions per poder 
posar en marxa els trams finalitzats  
i així fer rendir al màxim l’explotació 
dels boscos. 

El tram de 300 m que havia de 
connectar la línia amb l’estació de 
Guardiola, i que en una part s’havia 
de construir paral·lel al de la línia 
amb el punt d’arrencada de la línia 
ferroviària de Guardiola a Castellar 
de n’Hug, el tren del ciment, no es 

El camí salvava 
passos difícils 

mitjançant 
túnels, ponts  
i un telefèric.

↑ 
La via del Nicolau 
és avui una ruta 
senderista amb 
lleugeres baixades, 
fàcil de fer a peu.

Agència 
Desenvolupament  
del Berguedà 
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Els Nicolau, 
de Tortosa 
al Berguedà  
Els Nicolau foren una de les 
famílies que impulsaren el procés 
d’industrialització i modernització 
de Tortosa, vinculats al negoci de 
la fusta, si bé van invertir en altres 
sectors, com ara la comercialitza-
ció i l’exportació d’oli.

Jaume Nicolau fundà 
l’empresa dedicada a la compra-
venda de fusta el 1859. Comprava 
la fusta als rematants pirinencs  
i la baixava riu avall pel Segre i 
el Cinca fins a l’Ebre i Tortosa, 
seguint una llarga tradició que es 
remunta als segles medievals. 

El 1889 els Nicolau, amb el 
nom comercial d’Hijos de Jaime 
Nicolau. Depósitos de madera y 
serrerías mecánicas, van inau-
gurar una moderna serradora 
ubicada al Raval de Sant Vicenç 
de Tortosa, que funcionava amb 
una màquina de vapor de 25 CV. 

A partir d’aleshores van 
comercialitzar una gran varietat 
de productes: bigues, biguetes, 
taulons, taulers, llates, fusta per 
fer caixes de fruita, travesses 
de pi i roure, posts de telègraf i 
telèfons, pals rodons, caixes de 
totes mides, etc. 

Venien fustes d’importació 
com ara pi de Flandes i mobila, la 
fusta de melis americana, russa i 
sueca, perquè el melis dels Ports, 
el reconegut melis de Tortosa, 
ja estava esgotat. També venien 
fusta d’alzina, roure, avet, àlber, 
noguer, om i faig, i quitrà, betums 
i brea per calafatar i pintar fustes 
i eixàrcies a les seves instal·la-
cions de Castelló, València, 
Vinaròs i Berga. 

→
Una imatge hivernal 
de l'entrada del túnel.

ValentimePix / 
shutterstock

←
Publicitat de 
l'empresa de fustes 
de Jaume Nicolau, 
amb seu a Tortosa. 

 

↑
Transport de la fusta 
pel riu Ebre fins a 
Tortosa. 
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entre Guardiola de Berguedà, Bagà 
i Sant Joan de l’Avellanet. També la 
consolidació d’un dels túnels, conser-
vant-ne un petit tram de via amb  
un vagó original de càrrega de fusta,  
i la construcció d’un pont penjant  
de 35 m que és, al costat del paisatge,  
un dels molts atractius de l’itinerari. 

Un magnífic exemple de posada 
en valor del patrimoni industrial, res-
pectuós amb el que fou i amb un nou 
ús, un espai recuperat i convertit en 
itinerari per a la pràctica del lleure i 
del senderisme. Un projecte impulsat 
i dirigit per l’enginyer Miguel Àngel 
Sobrino que s'inaugurà el 2010 per 
iniciativa de l'Ajuntament de Bagà, el 
Parc Natural del Cadí Moixeró i de la 
Generalitat de Catalunya. .

ROSA SERRA ROTÉS 

historiadora 

Per saber-ne més

• Carles SALMERON BOSCH: Els trens 
del Berguedà. Ferrocarrils industrials 
del Berguedà, Col·lecció Els Trens de 
Catalunya, vol. 14B, Tèrminus, 1990.

• Rosa SERRA ROTÉS: Mines i miners 
del Berguedà. Una història industrial, 
Els Llibres de l’Índex, Barcelona, 2020, 
capítol 1, «L’explotació forestal i la 
mina», p. 11-33.
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BV-4024

C-16

C-16

Bagà

Guardiola de Berguedà

Terradelles

Rocamora

el Bastareny

Gr
éi

xe
rSant Joan

de l’Avellanet

Sant Llorenç
prop Bagà

Via del Nicolau

Via del Nicolau

Roc dels Quatre Batlles
1376 m

Roca Tirabal
1453 m

Cap del Joncar
1154 m

Serrat de l’Om
1041 m

Turó de Cal Noguera
1098 m

Puig proposava 
unes pràctiques 
forestals 
pioneres, 
vinculades 
a l’incipient 
corrent 
ambientalista.

→ 
La passarel·la del 
Nicolau, un pont 
penjant de 35 m.

CÉSAR BARBA 
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El pintor de Tàrrega que ha culminat els frescos de l’església de Santa Maria  
de l’Alba ens parla dels records d'aquesta fàbrica de maquinària agrícola  
que va ser un important centre econòmic a la plana d'Urgell.

Cal Trepat és un emblema per a 
l’Urgell, i un nom que resulta molt 
familiar a les cases de pagès de 
tot Catalunya, i de gran part de 
l’Estat. En el seu dia, va ser la 
SEAT catalana per a la gent del 
camp. Avui Tàrrega torna a tenir 
un referent tan extraordinari que 
reverbera a Catalunya, a l’Estat i 
fronteres enllà. L’església de Santa 
Maria de l’Alba i els 1.014 m2 de 
pintura al fresc amb què Josep 
Minguell Cardenyes, fill del poble, 
ens porta a l’imaginari una Capella 
Sixtina contemporània. De manera 
silenciosa, des del 2006, Minguell 
anava escrivint un altre capítol 
de la història del poble. I ara, Cal 
Trepat i Santa Maria de l’Alba són 
part dels camins de Sant Jaume 
i de Sant Ignasi. Amb parada i 
fonda, art i història per a visitants 
i pelegrins.

L’avi, i el pare del Josep Minguell 
Cardenyes eren artistes, pintaven 
com ell fa, amb molt d’interès i 
estima pels materials i els colors 
naturals amb què donaven vida als 
interiors d’edificis, esglésies, espais 
arquitectònics. La pintura era una 
part més de la vida a la llar on va créi-
xer el Josep Minguell. Va conviure 
amb l’art com el que ara està veient la 
llum de càmeres de foto i televisions 
d’arreu que s’apropen a la capital de 
l’Urgell. Pinzells en mà, Minguell, 
tercera generació de pintors a la 
família, ha completat un dels més 
grans murals de pintura al fresc con-
temporanis. La Creu de Sant Jordi i la 
Medalla d’Or de la ciutat concedides 
a aquest fill de Tàrrega reconeixen 
l’extraordinari treball de Josep 
Minguell: 1.014 m2 de frescos que han 
fet de l’església de Santa Maria de 
l’Alba de Tàrrega un objectiu de visita 

internacional. És la Capella Sixtina 
d’avui, un vestit artístic a l’interior 
del temple barroc del qual ara fa 350 
anys es va col·locar la primera pedra.

Les pintures al fresc sobre els 
murs i els sostres de Santa Maria 
de l’Alba són ara un motiu més de 
parada a Tàrrega, i un interessant 
al·licient per als pelegrins del Camí 
de Sant Jaume i del Camí Ignasià. Les 
dues rutes passen per la ciutat, que 
té dos albergatges per als caminants. 
Un d’ells és a tocar del Museu Trepat, 
un altre gran argument per fer cap a 
la capital de l’Urgell. Avui hi entrem 
amb el pintor Josep Minguell.

Ningú de la seva família no hi 
havia treballat. I és ben estrany, per-
què la prestigiosa fàbrica, en el seu 
moment d’activitat màxima, donava 
feina a més de mig miler de persones. 
Moltes famílies de Tàrrega i dels 
pobles dels voltants van viure de 

←
L'artista amb una de 
les màquines de la 
fàbrica, que, com tota 
la resta de material, 
roman a les naus 
intacta, congelada 
en el temps.

«La sirena de Cal 
Trepat completava el 
toc de les campanes»

Josep Minguell:

Text CARME escales / Fotos enrique marco
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d’aquella màquina. En Josep tenia 
cinc o sis anys, però ho recorda bé. 
«Era una màquina estirada per una 
mula que segava i deixava les garbes 
a punt. Feia molt soroll i corria enmig 
de les pedres, era com fantasma-
gòrica», diu. Però que el seu tiet el 
pugés al seient li encantava, encara 
que la màquina estigués aturada. 
«M’agradava perquè era seure ele-
vat», recorda.

Som a dins d’una de les 19 naus 
de Cal Trepat, i en Josep va omplint 
l’espai de records en la memòria. 
«Un que tenim tots els de Tàrrega 
d’aquell temps era la sirena de Cal 
Trepat. Marcava les hores de la ciutat, 
i el final de les classes, al col·legi. La 
sentien des de la rodalia, als trossos 
també. Era molt pràctic. Completava 
el toc de les campanes».

Els seus records de Cal Trepat són 
veritables vivències. «Per l’avinguda, 
la carretera que després va ser la 
Nacional II, baixaven els treballadors, 
amb un uniforme blau fosc, i en 
bicicleta. Semblava la volta ciclista, 
centenars de treballadors amb la roba 
de treball, aquesta era la diferència. 

la seva producció de màquines del 
camp: dalladores i garbelladores 
d’allò més capdavanteres, segadores 
que conquerien el mercat. La firma 
urgellenca acompanyava la sega 
de pagesos de tot l’Estat. Era una 
màquina de fer màquines, que va 
començar fent els seus primers 
models de dalladora al carrer Ardèvol 
de Tàrrega. Inspirant-se en el model 
de dalladora McGormich, Josep 
Trepat iniciava, l’any 1914, un negoci 
que arribaria a ser com la Seat cata-
lana. Aquella primera adaptació de 
la dalladora americana va significar 
els dos primers anys una revolució al 
camp català, i amb ella, un alleugeri-
ment de les feines de la pagesia.

La marca Cal Trepat anava 
conquerint els trossos, les partides, 
les finques de pagesos com el l'oncle 
avi de Josep Minguell, en Quim 
Millet, que a la partida de Tàrrega 
anomenada Els Molars, feia anar la 
seva màquina de segar. Era l'oncle 
del seu pare, amb qui en Josep, de 
petit, havia passat molts estius. 
Un dels entreteniments que més li 
agradava era que l’oncle el pugés dalt 

racons i sensacions

1 / El Museu Cal Trepat de Tàrrega 
organitza l’Embarrat, festival de 
creació d’art contemporani. En 
una de les naus, l’antiga fàbrica 
ha destinat un espai per exposar 
algunes obres seleccionades. 
Que l’art pugui rebre aquesta 
acollida en un entorn amb tanta 
història fa pensar en la gran fita 
assolida per Josep Minguell a 
l’església de Santa Maria de l'Alba 
del poble, que es va construir ara 
fa 350 anys.

2 / Minguell va quedar meravellat 
de com tot a dins de les naus de 
Cal Trepat va romandre intacte: 
llapis, llibretes, eines... Va tenir 
aquesta mateixa impressió el 
primer cop que hi va entrar, quan 
encara no era un espai obert per 
a les visites, i va a tornar a sentir 
el mateix quan hi va entrar un cop 
ja havia estat declarat museu.

↓
Cal Trepat va ser 
un veritable centre 
econòmic de la 
plana d’Urgell, 
amb gran pes en 
l’agricultura de tot 
Lleida, i una ubicació 
estratègica i propera 
al canal d’Urgell.

MNACTEC
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Quan sortien de treballar, duien les 
mans i la cara brutes del carbó», 
rememora el pintor Josep Minguell. 
«Encara recordo els sorolls de tot 
plegat, les màquines i la quantitat  
de gent que hi treballava. Era, però, 
un treball dur», afegeix.

atrapat en el temps
Quan ets a Cal Trepat, tens la sen-
sació que els darrers empleats van 
sortir de la fàbrica, a mitjan anys 
vuitanta, com si haguessin de tor-
nar-hi a treballar l’endemà. Cadascú 
va anar cap a casa seva, i a l’interior 
d’aquelles naus va quedar tot igual. 
Aquest detall, tot al seu lloc, sense 
cap attrezzo de màrqueting per fer-ho 
atractiu, és el gran valor, haver 
permès que quedés allà atrapat en el 
temps. Eines de treball, les taules de 
dibuix... és el que ajuda a fer millor la 
immersió en l’ambient de l’època.

«Ja un cop tancada —explica en 
Josep—, jo hi havia entrat en una 
visita puntual, i em va impressionar. 
Era com si l’haguessin tancat la nit 
abans. Hi havia llapis a sobre de la 
taula, llibretes, eines..., tot estava 

intacte. Em va fer la impressió d’un 
lloc tan explosiu i dinàmic, autèntic, 
on el temps un dia es va aturar».

Quan anys més tard hi va tornar, 
l’antiga fàbrica ja era el museu que és 
avui, però en Josep va tenir la mateixa 
sensació: el temps aturat, i tot a punt 
per tornar a rebre els treballadors, 
cadascun al seu lloc de feina. «Crec 
que aquesta és la sensació que tenen 
els visitants, aquesta mena de regressió 
en el temps, veient la fàbrica intacta». 
Els criden l’atenció, per exemple,  
«les velles instal·lacions de fusibles.  
El passat al seu lloc em fa entendre  
la manera de treballar de l’època».

La petjada social de Cal Trepat al 
poble també la recorda el pintor de 
Tàrrega. «El treball a la fàbrica era 
una feina estable, l’empresa era molt 
apreciada; moltes famílies vivien 
gràcies a la feina allà, jo tenia veïns 
que hi treballaven. Era una feina més 
regular i més segura. Els pagesos, en 
canvi, sempre depenen del clima i 
el temps; tot és més incert. Treballar 
a Cal Trepat representava una feina 
més moderna, qui hi treballava tenia 
una altra mirada de la vida, més tran-

«El passat al 
seu lloc em 
fa entendre 
la manera de 
treballar de 
l'època.»

↓
Minguell a l’espai 
de Cal Trepat que 
llueix obres d’art 
contemporani.
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MUSEU trepat de tàrrega
Adreça: Av. Josep Trepat i Galceran, s/n. 
25300, Tàrrega
Telèfon: 973 311 616
Web: www.museutrepat.cat
HORARIS:  
Totes les visites han de tenir  
la confirmació del museu.
Els diumenges hi ha visita guiada  
a les 12 h. No és necessària la 
reserva prèvia.

quil·la. Era la gran indústria, no hi 
havia res que s’hi pogués comparar», 
expressa Minguell.

UN ESPAI PER A L’ART
Cal Trepat ha volgut destinar un 
espai de les naus a la creació artística, 
un altre atractiu per Minguell, que 
s’entreté a mirar les obres exposades. 
Són treballs artístics seleccionats 
al Festival Embarrat, impulsat pel 
Museu. Minguell és un referent de 
l’art a la ciutat. Quan va pintar el seu 
primer fresc l’any 1995 en una volta 
de canó de l’església de Cellers, pen-
sava que aquella intervenció seria una 
experiència única, per la intensitat 
amb la qual s’hi va dedicar. I es va 
voler centrar en la recerca, recuperant 
documents i estudiant els pintors 
de frescos italians. Però a l’Espluga 
Calba ja l’esperava un altre mural.

«El fresc —diu— més que una 
tècnica, és una manera d’entendre 
l’art. La pintura es projecta en l’ar-
quitectura i va directa als ulls de l’es-
pectador. Amb pigments minerals, la 
imatge connecta de manera especial 
amb els colors de la natura». Minguell 

somiava una gran obra, com a repte 
conceptual on pogués posar en joc tot 
el seu potencial. I a l’església de Santa 
Maria de l’Alba ho ha aconseguit. 
Allà, quan era petit, hi havia vist el 
seu pare enfilat a les bastides, pintant 
frescos als laterals, i va pensar que 
seria un somni pintar la nau central. 
Ha estat un treball molt discret del 
qual ha gaudit cada dia.  
En cinc fases, i amb alçades de més 
de 20 metres, ho ha completat.

«Ara que som a l’era digital, he 
notat que la gent és molt sensible a 
les emocions directes, i això ho noten 
també els visitants de Cal Trepat. 
L’espai, la disposició de tot, tal com 
era, fa sentir-se com els treballadors 
d’una fàbrica d’inicis del segle xx. 
Tant a Santa Maria de l’Alba com a Cal 
Trepat quedem immersos en el que 
veiem; l’espai predisposa a sensacions 
especials. I en tots dos casos el visi-
tant ha de fer un trànsit físic i també 
mental de preparació, fer-se a la idea 
del moment, en tres dimensions». .

carme escales 

PERIODISTA

↓
La fàbrica de Cal 
Trepat va fer les 
primeres màquines 
que van escriure  
la mecanització  
del camp català.

←
Cal Trepat va tancar 
les portes l’any 1985 
deixant en el seu 
interior una col·lecció 
industrial històrica 
intacta.
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És una de les colònies més interessants de Catalunya des del  
punt de vista monumental i històric, i forma part del recull  
de 150 elements del patrimoni industrial català del MNACTEC.

Text rosa serra rotés 

LA COLÒNIA PONS

La colònia Pons de Puig-reig (Berguedà) fou declarada Bé 
Cultural d’Interès Nacional (BCIN) com a conjunt històric 
el juliol del 2018. Se li reconeix la singularitat urbanística, 
arquitectònica, artística, paisatgística i una història que 
és la dels fundadors i la de les famílies obreres que han 
viscut i treballat a Cal Pons al llarg de més de cent anys. 

La llarga història que comença el 1875, posa fi a l’acti-
vitat industrial el 1992; avui els espais fabrils i alguns dels 
equipaments de la colònia s’han destinat a nous usos i els 
habitatges continuen parcialment ocupats. L’Ajuntament 
de Puig-reig, propietari d’una part de la colònia, amb el 
suport de la Generalitat de Catalunya i de la Diputació de 
Barcelona, fa anys que treballa per mantenir i restaurar 
els edificis de la colònia que són propietat municipal. 

La planificació urbanística de la colònia
La família Pons, originària de Manresa, va adquirir la 
finca de Cal Garrigal l’any 1875, un cop confirmades les 
expectatives sobre la concessió d’aprofitament hidràulic 
que havien sol·licitat l’any anterior i que compensava les 
obres que calia fer per encaixar, en un terreny amb un 
fort pendent, el conjunt d’edificis que havien de confor-
mar la colònia. 

A diferència d’altres colònies, la de Cal Pons es va 
construir en un període relativament curt de temps entre 
els anys 1875 i 1900, amb tots els edificis que defineixen el 
model de colònia desenvolupada i que li donen una nota-
ble personalitat i unitat arquitectònica. La transformació 
de Cal Garrigal en la colònia Pons fou ràpid i parteix d’un 
planejament urbanístic inicial que es respectarà al llarg 
de tota la seva història, de prop de 150 anys:

•	 A tocar del riu i de les infraestructures hidràuliques 
—resclosa i canal— es construeixen els edificis indus-
trials en dues fases: entre 1875 i 1880 la fàbrica de pisos 
i els tallers; entre 1880 i 1900, la quadra nova, el batan  
i els magatzems.

•	 A un nivell superior, s’aixequen els habitatges dels tre-
balladors, que formen un imponent carrer de 96 pisos, 
repartits en 3 plantes i 16 escales, el carrer Orient. Les 
escales 1 a la 10 es construeixen al mateix temps que 
la fàbrica; les escales 11 a la 16, i els habitatges del cos-
terut carrer de la Pujada, als baixos dels quals s’instal·
len el forn de pa i la primera botiga, entre 1880 i 1885. 
Abans del 1900 s’aixeca el nou edifici de Cal Garrigal, 
amb el cafè, la fonda, la nova botiga de queviures i la 
cansaladeria.

•	 Dominant el conjunt industrial i la colònia obrera, 
s’alça un espai terraplenat i contingut per murs impo-
nents on es construeixen les residències familiars, la 
Torre Vella (1880-1885) i la Torre Nova (1895-1897), i 
la Torre del Director (1900), l’església basílica de Sant 
Josep (1887) —ampliada amb la construcció d’una 
cripta el 1903— i el conjunt que conté l’escola, la recto-
ria, el convent de les Dominiques i la casa de les noies 
treballadores, inaugurat el 1887. Tot aquest espai és 
envoltat per un bosquet de cedres i una notable zona 
enjardinada que disposava d’un viver i un complex 
sistema de rec. 

•	 A tocar d’aquest tercer nivell, els camps de secà, 
envoltats d’alzines centenàries, es van parcel·lar per 
al conreu de patates. Als anys de la postguerra si va 
construir la zona esportiva. 

Tota la colònia estava envoltada per una muralla de dos 
metres, amb tres portals per permetien l’entrada de carros 
(el de la fàbrica, de les Abelles i de Cal Biel) i dues portes 
(la de l’estació del tren i la de la resclosa), que eren vigila-
des per porters i el sereno per tal que ningú entrés o sortís 
del recinte més tard de les 8 o les 9 del vespre, segons la 
temporada. La muralla fou ensorrada testimonialment 
abans de l'esclat de la Guerra Civil, el 1936. En  els espais 
amb fàcil accés a l’aigua del riu, del canal o del rec, van 
encaixar-hi els horts, els galliners i els conillers.
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Vint-i-cinc anys d’obres intenses
Les obres dels edificis industrials i dels habitatges obrers 
foren dirigides per Francesc Joan Canals, l’únic mestre 
d’obres titulat al Berguedà. Per al disseny i projecció dels 
jardins, el sistema de rec, el bosc de cedres i l’arbrat de 
places, carrers i entorns, devien comptar amb l’assesso-
rament del mestre d’obres i paisatgista Josep Fontserè 
Mestres (Barcelona, 1829-1897), que ja havia treballat 
per als Pons en la transformació de la masia de la Torre 
Melina de les Corts de Sarrià en una casa senyorial (1875), 
on va ser l’encarregat de dissenyar-ne els jardins.

Per als edificis monumentals els Pons van contractar 
el servei d’arquitectes que treballaven per a ells aixecant 
diverses cases i edificis a Barcelona i a les propietats 
que tenien escampades pel país. Josep Torres i Argullol 
(Sallent, 1850?-Montevideo, 1909) fou l’arquitecte de l’es-
glésia i del conjunt d’edificis annexos —rectoria, escoles, 
convent, residència de noies—. No s’ha pogut identificar, 
però, l’arquitecte de les torres de Cal Pons. La família 
va encarregar cases, magatzems i edificis a Barcelona i 
propietats de tot Catalunya a Alexandre Soler i March 
(Barcelona, 1874-1949), Juli Batllevell i Arús (Sabadell, 
1864-Barcelona, 1928), Enric Sagnier i Villavecchia 
(Barcelona, 1858-1931) i Bernat Pejoan i Sanmartí (Sant 
Vicenç de Castellet, 1864-Barcelona, 1920). .

rosa serra rotés

historiadora 

←
Església de Sant 
Josep, coneguda, 
segons la premsa 
de finals del xix, com 
"La catedral de l'Alt 
Llobregat". 

Manel Iglesias 
Trasserra 

← 
El bellísim recinte 
enjardinat de la 
colònia.

Queralt Pons Serra  

↓
Vista aèria i històrica 
de la colònia (c. 1935).

joan ratera
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Samarretes amb cinta i llacet de seda-
lina, faldellins (allò que en castellà en 
diuen refajos) i mitges de seda amb 
les marques de noms tan suggeridors 
com Fanny i Gala: aquests eren els 
productes estrella que es fabricaven, 
a principis del segle XX, a la fàbrica 
que hom coneixia com cal Barraqueta, 
al carrer de Sant Magí d’Igualada. 

En aquell temps la capital de 
l’Anoia era un important centre 
industrial, fonamentalment dedicat a 
l’activitat tèxtil i a l’adob de les pells, i 
aquest petit taller era un més d’entre 
molts altres. Equipat amb tricotoses, 
a cal Barraqueta es treballava el 
gènere de punt amb cotó, llana, seda 
i, posteriorment, també niló, un 
material revolucionari perquè feia  
les mitges molt més resistents.

Aquests van ser els antecedents 
d’Industrias Valls, l’empresa que sor-
geix el 1948, quan dos descendents 
d’aquell llinatge de tradició tèxtil, els 

germans Pere i Manuel Valls, creen  
la marca de mitjons Punto Blanco.

Diuen que, de molt jovenet, en 
Manuel tenia costum, a la sortida 
dels Escolapis, de fer una ullada a la 
fàbrica des del capdamunt de l’escala 
on hi havia les oficines, i que, en veu-
re’l, els treballadors deixaven imme-
diatament la xerrameca i tornaven a 
la feina. La vocació, doncs, era molt 
clara. I, amb aquesta empenta, l’em- 
presa va créixer molt ràpidament:  
la vella Barraqueta va quedar petita, 
de manera que el 1956 es van edificar 
les instal·lacions que coneixem avui: 
una obra racionalista de l'arquitecte 
Robert Terradas, innovador en aquell 
moment, que contraposa volums 
horitzontals i verticals, amb la carac-
terística coberta de dents de serra. 
Un conjunt d'edificis que respon a 
un programa de fabricació específic, 
amb àmplies sales de màquines 
i magatzems.

L’aposta per la tecnologia 
Des dels inicis de la societat, els 
germans fundadors van donar molta 
importància a la innovació tant pel 
que fa la maquinària com a la matèria 
primera. D’entrada, van viatjar a 
Colòmbia, d’on van tornar amb idees 
renovades per iniciar l’empresa. 
Manuel, home de perfil eminentment 
tècnic, de seguida va incorporar 
màquines de darrera generació, que 
va modificar per adaptar-les a la seva 
producció específica. En la dècada  
de 1950, els mitjons Punto Blanco  
ja s’exportaven a diversos països 
d’Europa, Amèrica i Àsia. I en els 
anys seixanta, van adoptar processos 
de control de qualitat desenvolupats 
per l’exèrcit dels Estats Units. L’any 
1966, quan l’empresa consumia  
100 milions de metres de fil cada 
dia, va ser considerada una de les 
més modernes d’Europa gràcies al 
seu parc de màquines, l’ús d’un ordi-

la innovació 
als nostres peus

Punto 
Blanco  

Amb seu a Igualada des dels seus inicis, la marca, a punt de complir  
75 anys, segueix la tradició catalana de les empreses familiars.

TEXT redacció eix / FOTOS punto blanco
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↑
Instal·lacions de 
la secció de teixit 
en una imatge de 
Francesc Català-
Roca dels anys 
seixanta. 

arxiu punto blanco  
/ català-roca

→ 
La fàbrica Punto 
Blanco forma 
part de l'Inventari 
del Patrimoni 
Arquitectònic  
de Catalunya.  
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nador electrònic i els seus sistemes 
de producció, control de qualitat i 
organització.

Si les tècniques de tissatge i con-
fecció altament tecnificades i amb 
controls de qualitat molt exigents 
van ser clau des dels inicis de Punto 
Blanco, també ho són les matèries 
primeres: avui, fan servir cotó egipci, 
llana australiana, angora, moher, 
fibres tecnològiques, bambú… 

El 1996, a més dels mitjons —el 
producte bandera des dels inicis 
de l’empresa—, la producció es va 
ampliar a la confecció de pijames, 
roba de bany i roba interior. Així, 
Punto Blanco, que està a punt de 
celebrar els 75 anys, conserva la seva 
tradició contínua en el sector tèxtil, 
encara que a anys llum, això sí, 
d’aquells refajos dels inicis. .

→ 
Els fundadors davant 
de la fàbrica, en la 
dècada de 1950.

→ 
Els mitjons Punto 
Blanco, producte 
original i emblema 
de la marca.

arxiu punto blanco  
/ català-roca

Als anys seixanta era 
considerada una de les fàbriques 

més modernes d’Europa. 
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L’evolució gràfica

L’empresa va apostar per la publicitat des dels inicis, amb la col·laboració  
de publicistes de renom. I aquest ús constant dels anuncis en premsa fa  
que amb Punto Blanco es pugui traçar una línia gràfica dels estils publicitaris  
de la segona meitat del segle xx. 

Així, podem copsar que els anuncis en blanc i negre dels anys cinquanta 
proporcionaven molta informació tècnica del producte, dels materials i de les 
prestacions i qualitats. Posteriorment, la profusió de dades disminueix i s’opta 
pel grafisme i el color, amb missatges enginyosos que s’identificaven amb 
la marca i la feien fàcil de recordar. Actualment, el cos, tant d’homes com de 
dones, ha pres el protagonisme absolut en la publicitat de la roba interior. 

I N DUSTR IAS  VALLS  1 ,  S .  A .  -  A v .  B a lmes ,  1 6  -  08700  I G UALADA  ( Ba r c e l o n a )  -  Spa i n
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↑
La reproducció de 
l’antic taller de Mario 
Soler és l’espai més 
entranyable del 
museu.

←
Les muntanyes 
prepirinenques són 
un marc sensacional 
per al Museu de la 
Moto. 
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Al final de la Guerra Civil, Mario Soler, un apassionat de 
la moto i la mecànica del poble de Bassella, a l’Alt Urgell, 
va començar al seu petit taller una tasca de recuperació 
motocicletes antigues que perdurar fins a la seva mort, 
l’any 1991. Amb tantes dècades de dedicació, Soler es 
va convertir en un restaurador prestigiós i en un dels 
primers col·leccionistes del nostre país.

El 2002 els seus fills van convertir la col·lecció en 
museu i van crear la Fundació Museu de la Moto Mario 
Soler, dedicada a la conservació i difusió de la història  
i la cultura de la motocicleta. 

En aquell moment el Museu Moto era el primer de 
l’Estat espanyol dedicat íntegrament al món de les dues 
rodes, i un referent a escala europea. Ubicat en un entorn 
de muntanya espectacular, a l’Alt Urgell, la visita paga 
la pena i sorprèn, ja que moltes de les motos restaurades 
per Soler són peces clau de la història del motocicilisme 
tant al nostre país com internacionals, i guarda algunes 
rareses extraordinàries. A més, el museu és molt dinàmic 
pel que fa a l’organització d’activitats, visites guiades  
i exposicions, i això fa que reuneixi un públic fidel que  
el visita any rere any per gaudir de les novetats.

A la planta baixa del museu podem contemplar alguns 
dels primers models del segle xx equipats amb llum de 
gas, com una Clement del 1902 fabricada a França o una 
espectacular FN de quatre cilindres amb sidecar de vímet 
de l’any 1914. Destaca també el model Gillet España, de 
la qual només se’n van fabricar 50 unitats per dotar la 
Policia Nacional d’aquest país. 

Pel que fa a les motos d’origen català, cal esmentar la 
Lutetia, fabricada a Barcelona el 1924. En aquell moment 
era considerada una motocicleta de prestigi, utilitzada 
només per les persones privilegiades de la societat cata-
lana, i objecte de desig per a molts joves d’aquella dècada. 
Només se’n van produir 25 unitats, per la qual cosa és 
molt possible que l’exemplar de Bassella sigui l’únic que 
es conserva en perfecte estat de funcionament.

peces històriques i singulars
Una altra de les motocicletes singulars és la Nimbus. 
L’origen el trobem a Dinamarca quan, a la dècada de 1950, 
la marca d’aspiradors Nilfisk decideix provar sort en el 
sector de les dues rodes. L’empresa no se’n va acabar de 
sortir amb la incursió motociclista, i només es va dedicar 

de bassella
Un repàs apassionant per la història del motociclisme 
nacional i internacional ple d’anècdotes i peces 
sorprenents i singulars. 

Museu 
de la moto

Text REDACCIÓ EIX fotos museu de la moto
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Museu de la moto de bassella

Adreça: Ctra. C-14, km 123. 25289 Bassella (Lleida)  
TELÈFON: 973 462 731.  
email: bassella@museumoto.com 
web: www.museumoto.com

Horaris: de dilluns a diumenge, de 10 a 18 h; dimecres tancat.  
Obert els festius. 
Preu: entrada general: 9 €. Entrada reduïda (pensionistes, 
estudiants i grups) 6 €. Visites guiades amb reserva prèvia.

molts models d’origen militar s’han acabat convertint en 
motos d’ús civil. 

La planta inferior està dedicada als models de compe-
tició, des d’aquells prototips de principis del segle xx fins 
a les màquines més sofisticades dels nostres temps, com 
l’Honda Campiona del Món de Velocitat de 125cc pilotada 
per Emili Alzamora l’any 1999. 

El recorregut inclou diversos models de les especiali-
tats de fora de carretera (trial, tot terreny i motocròs) on 
les marques de fabricació nacional van tenir un paper 
molt important en els anys seixanta i setanta. També 
s’hi destaquen exemplars que han participat en curses 
mítiques com el Ral·li Dakar o les populars 24 Hores de 
Montjuïc, celebrades a l’antic circuit urbà de Barcelona 
del 1955 al 1986.

Un dels espais més entranyables, homenatge al seu 
fundador, és la reproducció exacta de l’antic taller de 
Mario Soler, després d’haver-hi estat traslladats, peça a 
peça, tots els elements originals..

Un edifici singular

L’any 2000, el petit poble de Bassella va desaparèixer 
engolit per les aigües del pantà de Rialb. Tot de 
materials recuperats de les cases antigues —rajoles, 
teules, paviments, pedres tallades…— es van 
transportar fins a aquest indret, al km. 134 de la 
carretera C-14, per construir amb ells un nou edifici, tot 
integrant-los entre els materials de nova construcció. 
El Museu de la Moto de Bassella és, doncs, un museu 
bastit amb els records del poble desaparegut. 

↑
Els aficionats a les 
dues rodes xalen de 
valent en les visites 
guiades al museu.

un parell d’anys a produir aquest model que es va conver-
tir en la moto oficial de l’exèrcit. Tot i això, és una moto 
robusta i sofisticada, molt estimada al seu país. De fet, 
encara es pot veure circulant per les carreteres daneses. 
A tall d’anècdota —en una visita guiada al museu se’n 
recullen moltes—, J.K. Rowling es va inspirar en aquesta 
moto per batejar l’escombra voladora del seu petit mag. 

El museu ofereix un passeig per l’evolució de les míti-
ques marques europees i nacionals (Montesa, Bultaco, 
OSSA, Derbi, Sanglas, Rieju...). Les marques americanes 
també hi tenen un lloc, com una Indian del 1925 o un 
model de Harley-Davidson amb sidecar que durant 
la dècada de 1920 funcionava com a taxi a Barcelona. 
Destaca també un apartat dedicat a models militars, que 
demostrar com els conflictes bèl·lics han servit de base 
d’experimentació per a noves solucions tècniques. De fet, 



/ 65

EIX / 14

← 
Bultaco, Montesa i 
Ossa, tres marques 
nacionals que van 
ser rivals en el 
mercat de la moto  
en les dècades de 
1960 i 1970.

← 
Model FN de quatre 
cilindres, del 1914, 
una de les motos 
més antigues del 
Museu.

←
BMW R12, un model 
produït entre 1935  
i 1942 que va tenir 
un ús militar en 
la Segona Guerra 
Mundial.

→
Espai Norton, 
dedicat a la mítica 
marca anglesa.
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La història de la sal tracta de l’ús d’una de les poques 
roques comestibles per a l’ésser humà. La seva crònica 
està molt unida al desenvolupament de les transaccions 
econòmiques de la humanitat, i va ser la causa de guerres 
i llargues crisis econòmiques. Com que era una subs- 
tància de primera necessitat, el control dels centres de 
producció va resultar un element de vital importància  
en l’expansió de les vies comercials durant l’Antiguitat.  
De fet, les primeres vies que van traçar els romans a Itàlia 
van ser per transportar sal, producte que es va tractar com 
a monopoli estatal.

A la península Ibèrica, la muntanya de sal de Cardona 
ja s’explotava al neolític, pel 4000 aC, encara que a 
Europa hi ha mines més antigues, com la de Poiana 
Slatinei, a Lunca, Romania, en marxa des del sisè 
mil·lenni abans de Crist. Per això iniciarem el nostre 
recorregut precisament a Cardona, on la Vall Salina, por-
tadora de la preuada riquesa de la sal, és la raó de ser de 
la ciutat. Es tracta d’una depressió del terreny amb forma 
d’el·lipsi allargassada i unes 100 ha de superfície, cone-
guda antigament com el Salí i més modernament com 
la Vall Salina, i actualment inclosa dins el Pla d’Espais 
d’Interès Natural de Catalunya. A l’extrem occidental del 
Salí s’ubica la Muntanya de Sal, un fenomen natural únic 
al món, i la manifestació més espectacular de la dinàmica 
geològica que es dona en aquest espai. Els seus 120 m 
d’alçada són només la punta d’un enorme diapir de prop 
de dos quilòmetres de profunditat, on té lloc el fenomen 
de creixement vertical de la sal. 

La quantitat i la qualitat de la sal de les salines de 
Cardona van portar a la implantació d’uns sistemes 
d’explotació a cel obert que es van mantenir invariables al 
llarg del temps. Aquesta realitat preindustrial es va capgi-
rar l’any 1912, arran del descobriment de sals potàssiques 
a la conca salina i l’interès d’aquesta troballa en relació 
amb la fabricació d’adobs inorgànics. L’explotació de la 
potassa tingué lloc entre el 1929 i el 1990. De l’interior  
de la terra es van extreure prop de 40 milions de tones de 
mineral, i l’explotació va arribar a assolir els 1.309 m de 
profunditat, de manera que va esdevenir la mina més 
profunda del país. 

Engolits per una muntanya de sal
Avui el vell recinte miner ha esdevingut Parc Cultural de la 
Muntanya de Sal, que proposa als visitants un passeig per 
les antigues instal·lacions mineres, amb diferents itinera-
ris senyalitzats que permeten visitar cada racó de la Vall 
Salina. Resulta formidable el recorregut guiat per l’interior 
de les galeries de la Muntanya de Sal, on es manifesten 
amb tota la seva espectacularitat els diferents plegaments 
del jaciment i la diversitat de minerals que hi ha. Durant  
la visita es pot veure la maquinària d’extracció mineral  
del pou i recórrer les galeries a 86 m de profunditat.

Abans d’allunyar-nos de Cardona val la pena visitar 
altres elements del patrimoni industrial propers, com la 
colònia de la Coromina, amb un nucli antic format per 
un conjunt d’edificacions dels segles xvi-xvii, situat en 
un meandre del riu Cardener, i que respon a les sinergies 

Text césar barba

El recorregut entre Cardona i Cambrils ens permet capbussar-nos en  
una part important de la història de la sal al nostre país, al mateix temps  
que visitem altres elements del patrimoni industrial de la Catalunya central.

←
Vistes de la vila de 
Cardona des de la 
Muntanya de la Sal, 
ambdós imponents  
i singulars.

césar barba

els camins
de la sal
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↑
El Parc Cultural de  
la Muntanya de Sal 
disposa de camins 
senyalitzats i una 
àrea museogràfica 
sobre l’explotació 
industrial de la vall. 

césar barba

←
Fàbrica del Paperer, 
colònia tèxtil situada 
a peu del Cardener 
que pren el nom d'un 
antic molí paperer.

manuel sala. arxiu 
històric de cardona

←
La vall salina  
de Cardona.

césar barba

→
Antic pou de gel  
de Solsona.

solsona turisme
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la sal a catalunya

A més de Cardona i Cambrils, a 
Catalunya hem disposat d’altres 
centres productors de sal: 
• A Gerri de la Sal es fa sal des 
del segle ix, tal com consta a les 
escriptures del monestir, en què 
el terreny saliner i el brollador 
d’aigua salada apareixien 
com a propietat dels monjos. 
Avui, el Museu de Gerri de la 
Sal, situat a l’antic magatzem 
o Real Alfolí, mostra com es 
treballava la sal al salí i la seva 
posterior manipulació fins a la 
comercialització.
• L’Alfolí de l’Escala, que té 
la data del 1697 a la llinda del 
portal, fou un dels primers 
edificis importants de la població. 
Impulsats a mitjans del segle xvi 
per Felip II, quan va engegar  
el monopoli de la sal, els alfolins, 
juntament amb la navegació 
de cabotatge, van estimular 
l’expansió demogràfica i 
econòmica dels pobles costaners. 
L’edifici, que és Bé Cultural d’Interès 
Nacional, és avui un espai cultural 
i centre d’interpretació de la 
història de l’Escala.
• Les salines de Vilanova de la 
Sal molt possiblement van ser 
explotades des de la prehistòria, 
també pels romans, i, ja en 
època medieval, cap a l’any 1000 
i amb els comtes d’Urgell, es 
començà l’explotació intensiva. 
La producció podia variar entre 
les 60 i les 100 t l’any, fins que 
a la dècada de 1970 van deixar 
de ser rendibles i tanquen 
definitivament. Per tal de 
recuperar el patrimoni etnològic i 
geològic associat a l’extracció de 
sal, el poble de les Avellanes, al 
qual pertany Vilanova, celebra a 
finals d’octubre la Fira de la Sal. 

socials i econòmiques esdevingudes al llarg de l’edat 
mitjana entorn del triangle conformat pel Salí, el castell i 
la vila de Cardona. El lloc és esmentat l’any 1150 i sobretot 
a partir del segle xiv amb la construcció de l’església dedi-
cada a Sant Antoni. La proximitat a l’explotació salina 
i a la cruïlla dels camins de Berga i de Barcelona, feien 
de la Coromina un indret immillorable per a la venda de 
queviures als traginers i vianants. L’any 1926 s’instal·là a 
la Coromina la fàbrica de depuració de les sals i el nucli 
començà a créixer, d’una manera desordenada, fins a 
convertir-se en el raval més important del municipi de 
Cardona. El nucli antic resta avui en mal estat de con-
servació, envoltat de pisos i cases precàries aixecats pels 
treballadors de la mina i les fàbriques de teixits.

Molt a prop, a 5 km del nucli urbà de Cardona i 1,5 km 
del barri de la Coromina, amb accés per la C-55, s’emplaça 
la colònia d'El Paperer. En aquest mateix indret hi havia 
hagut, des del segle x, un antic molí, conegut com molí 
d’en Calvet. La titularitat del molí era de l’Hospital de 
Cardona i de la parròquia de Sant Miquel de Cardona. 
Ambdues institucions religioses en van millorar les ins-
tal·lacions amb un molí paperer, que va funcionar fins al 

↓
Galeries de la 
Muntanya de Sal  
de Cardona.

Roman Belogorodov /
shutterstock



70 /

Ruta / 

1885. Aleshores, la propietat dels molins fou desamortit-
zada per l’Estat i subhastada a favor de la societat Compte 
i Viladomat, que va posar en marxa la nova fàbrica de 
filats i teixits l’any 1889, amb el nom de l’antic molí pape-
rer. Molt ben conservat, l’espai integra un petit habitatge 
obrer, la resclosa, el canal i una palanca sobre el Cardener 
que aproxima la fàbrica al poble. 

També a prop de la C-55 i a tocar de la carretera C-1410, 
trobem l’antiga fàbrica farinera Santa Anna, situada al 
costat del cementiri municipal de Cardona. Es tracta d’un 
edifici de planta rectangular, amb un cos afegit a llevant 
i un altre de més petit a la part posterior, i amb façana 
esgrafiada i rematada amb el nom de la fàbrica (Santa 
Ana · Fábrica de Harinas), l’únic element que recorda els 
antics usos de l’edifici, dedicat avui a agrobotiga. 

Continuem endavant per la C-55 en direcció a Solsona, 
passant a prop del pantà de Sant Ponç, que forma part del 
conjunt d’embassaments de la conca del riu Llobregat. 
Situat a la vall mitjana del riu Cardener, s’estén pels 
termes d’Olius, Navès i Clariana de Cardener, amb la 
presa localitzada a aquest últim municipi. L’embassament 
forma un llac molt agradable que es pot vorejar per un 
camí que neix del pàrquing situat al costat de la presa, 
i que transcorre per la pista que es va obrir per fer els 
treballs de construcció i manteniment del pantà.

En arribar a Solsona proposem anar a conèixer el pou 
de gel situat al mig de la ciutat, a prop de la catedral i al 
costat del riu Negre. La primera notícia documentada 
d’aquest pou és del 1683, encara que els materials localit-
zats durant l’excavació daten l’estructura cap als voltants 
del segle xvi. El gel del pou s’obtenia del riu Negre i 
del forat de la Bòfia, un avenc natural prop del Port del 

Comte, i s’emmagatzemava al llarg de l’hivern per a la 
seva comercialització entre abril i primers de novembre. 

Sortim de Solsona per la C-26 i enllacem ràpidament 
amb la LV-4011, que, passant per Montpol, ens porta a 
Cambrils, capital del terme d’Odèn, on hi ha el Salí de 
Cambrils, una de les poques salines de muntanya de 
Catalunya, que, després d’una rehabilitació de més de dos 
anys, permet la visita a les terrasses de 5.100 m², als qua-
tre molins, a les canalitzacions de fusta amb estalactites 
de sal i als mitjans de transport, entre altres estructures. 

El 1780 és el primer moment en què es documenta el 
treball a les salines. Des de llavors fins a mitjan segle xx, 
el complex va proveir de sal diversos pobles veïns, a través 
d’una ruta que cobria les comarques del Solsonès i l’Alt 
Urgell. Les salines, tal com les coneixem actualment, van 
ser construïdes entre finals del segle xix i principis del 
xx, organitzades en dos paratges paral·lels al riu Fred, un 
dels afluents del Segre. El paratge superior és anomenat 
el Salí, i conegut també com la font Salada, ja que en 
aquesta part alta brolla la font. El punt inferior s’anomena 
les Cabanetes, i tots dos es comuniquen per un sender 
paral·lel al mateix riu. Al seu costat es mantenen, avui res-
taurats, els antics canals de fusta que transporten l’aigua 
salada fins a les Cabanetes. A l’entorn proper trobem els 
típics bancals amb les eres d’evaporació, les terrasses on 
l’aigua deixa pas a les petites muntanyes de sal, fruit de 
tot aquest esforç humà per aprofitar els recursos naturals. 
Es fan visites guiades al salí que recorren tot el complex 
per conèixer-ne a fons l’ús històric..

CÉSAR BARBA 

periodista especialitzat en viatges  

→
La ruta transcorre  
per paratges tan 
bells com el pantà  
de Sant Ponç.

césar barba

→
Molí de sal del Salí 
de Cambrils. La visita 
permet veure totes 
les instal·lacions, 
avui completament 
restaurades.

salí de cambrils

Fitxa pràctica

  
Parc Cultural de la Muntanya de Sal
adreça: Carretera de la mina, s/n. Cardona.   
Tel: 938 692 475.   
web: https://cardonaturisme.cat  
Des de la web s’ofereixen visites guiades  
i visites teatralitzades per a famílies.

  
Nucli antic de la Coromina
Situat dins del terme de Cardona, als peus 
del turó del castell en direcció nord-est, tot 
just en un meandre del riu Cardener.

 
Antiga fàbrica El Paperer
adreça: Camí fàbrica Paperer, 140, Cardona.
Al mes de maig, la fàbrica acull La Teixidora, 
un mercat de comerç, gastronomia i música 
en homenatge als antics obrers.

  
Farinera Santa Anna
adreça: Barri Coma, 11. Cardona.  
Actualment és seu de la botiga 
Agrocentre Cardona.

 
Pantà de Sant Ponç
Aparcament al costat de la presa, al terme 
de Clariana de Cardener. S’hi arriba des de 
la C-55 de Cardona a Solsona, prenent un 
desviament a l’alçada de Santa Susanna.

  
Pou de gel de Solsona
adreça: Portal del Pont. Solsona. 
Tel: 973 481 009 i 973 482 310. 
web: https://solsonaturisme.com.
horari: Obert dissabtes d’11 a 13 i de 17 
a 19 h. Diumenges i festius d’11 a 13 h. 
Visites guiades: dissabtes, a les 13, 16 i 18 h; 
diumenges, a les 12 i 13 h. 

 
Salí de Cambrils
adreça: Ctra. L-401, km 20. Cambrils (Odèn).  
Tel: 621 244 364.
web: http://salidecambrils.cat.
horari: De març a maig i d’octubre a 
desembre, oberts caps de setmana i festius. 
Juliol i agost obert de dilluns a diumenge de 
10 a 19 h. Tanca gener i febrer. A l’estiu, visites 
guiades a les 11 i 16 h, amb reserva prèvia.

Pantà de la
Llosa del Cavall

Pantà de
Sant Ponç
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Text césar barba

La mina de carbó de Zollverein va sorgir com un exemple tecnològic  
en el camp de la mineria. Amb els anys, s’ha convertit en paradigma  
de la reconversió industrial i focus d’atracció cultura.

Zollverein, 

la reconversió 
del paisatge
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El complex industrial de la mina de 
carbó Zollverein està ubicat a l’antiga 
localitat de Katernberg, al nord 
d’Essen, i forma part del conjunt de 
ciutats mineres de la conca del Ruhr, 
a l’estat federal de Renània del Nord-
Westfàlia, molt a prop de la frontera 
alemanya amb els Països Baixos. La 
conca del Ruhr és una conurbació 
d’11 ciutats (entre les quals l’esmen-
tada Essen, Duisburg, Bochum o 
Dortmund), i constitueix un dels pols 
industrials més importants d’Euro-
pa, seu d’algunes de les principals 
empreses d’Alemanya.

Els orígens d’aquesta gran 
companyia minera anomenada 
Zeche Zollverein es remunten a l’any 
1847, quan l’industrial alemany de 
Duisburg Franz Haniel (1779-1868) 

tal·lúrgic d’Europa. Va cridar de 
seguida l’atenció per l’harmonia i la 
funcionalitat del disseny, inspirat 
en l’estil Bauhaus, un dels corrents 
artístics amb més influència en 
l’arquitectura moderna. 

Símbol de la indústria 
pesant alemanya
El funcionament de la mina va passar 
a ser pràcticament automàtic, amb 
un mecanisme modern que va arribar 
a produir 12.000 tones de carbó diàri-
es. Un cop extret, el carbó es muntava 
en vagons i a través d’un sistema de 
politges pujava a la superfície per, 
un cop fora, ser distribuït per mitjà 
de raïls entre les diverses plantes 
de producció. L’esquema industrial 
adoptat va ser únic al sector i es va 
convertir en model per a posteriors 
construccions mineres i en símbol 
del desenvolupament de la indústria 
pesant alemanya. Se sap que l’any 
1937 la mina Zollverein donava 
feina a 6.900 treballadors i tenia una 
producció anual de 3,5 milions de 
tones, la majoria provinents del pou 
XII. Després de la Segona Guerra 
Mundial, la regió del Ruhr i la seva 
indústria extractiva i de fabricació 
de coc van ser clau en la reconstruc-
ció del país.

A partir de la dècada de 1960 
comença la importació de carbó 
americà i sud-africà més barat, 
cosa que provoca l’enfonsament 
econòmic de les mines locals, i el 
1974 Zollverein va quedar com l’única 
mina activa d’Essen. A poc a poc la 
producció va anar disminuint i, el 23 
de desembre del 1986, les grans rodes 
de 55 m d’alt de la torre de producció 
van deixar de funcionar i, com a 
conseqüència d’això, més de 2.000 
treballadors a la ciutat d’Essen van 
perdre la feina.

Davant el perill que el valuós con-
junt industrial comencés un procés 
de degradació més que probable, 
l’estat de Renània del Nord-Westfàlia 
va comprar el territori de la mina de 

va excavar el seu primer pou a la 
recerca de coc per a la producció 
d’acer. L’explotació va prosperar 
ràpidament, de manera que en pocs 
anys la població de Katernberg 
va passar de 500 a més de 20.000 
habitants i va ser absorbida per la 
ciutat d’Essen. El 1851 comença 
l’explotació de la que, amb els anys, 
es convertiria en «la mina més gran i 
productiva del món». A mesura que 
la companyia creixia i s’excavaven 
pous nous, es van construir uns 
1.600 habitatges per als treballadors 
i les seves famílies. L’últim que va 
ser inaugurat va ser el pou XII, un 
complex industrial concebut pels 
arquitectes Fritz Schupp i Martin 
Kremmer, considerat l’exemple més 
destacat de patrimoni minerome-

←
Edificis d'oficines, 
avui seu del Museu 
de Zollverein.

Tupungato / 
shutterstock

←
Porta principal 
d'accés al recinte 
fabril.

Marc Venema / 
shutterstock
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carbó per declarar-ho monument 
arquitectònic protegit i d’interès his-
tòric cultural. Comença així una nova 
etapa per a Zollverein, l’objectiu de la 
qual va ser afavorir-ne la reconversió 
i dotar-lo de nous usos. Es dissenya 
un pla de reconversió cultural per al 
planejament general de l’ordenació 
del territori i la creació d’espais 
destinats a la cultura i el lleure. 

de la indústria a l'art
La iniciativa va comptar amb el 
suport de reconeguts artistes, que 
van instal·lar les seves obres a les 
àrees més degradades del complex, 
ocupant el territori per subratllar-ne 
així el valor estètic. El periodista 
i escriptor Rafael Poch de Feliu 
escrivia aleshores a La Vanguardia: 
«Amb cent vuitanta anys d’història 
industrial darrere seu, la conca del 
Ruhr busca una sortida a un model 
esgotat. La cultura, la creació i els 
serveis han de succeir el carbó, el 
ferro i l’acer».

El pla va ser concebut des del 
respecte a la identitat original del 

conjunt i amb la intenció d’evitar 
la decadència i la despoblació de 
tota la regió. Aprofitant l’enorme 
valor arquitectònic del lloc, els 
edificis de Zollverein van ser objecte 
de restauracions i reciclatges per 
atorgar-hi nous usos, com ara centres 
de disseny, sales d’actes i assaigs, 
museus i sales d’exposicions, oficines 
i escoles, entre d’altres. Una de les 
intervencions que més interès va 
concitar internacionalment fou l’ade-
quació de l’antiga sala de calderes, 
encarregada a l’arquitecte britànic 
Norman Foster, que va ser reconver-
tida en el Red Dot Design Museum, 
que presenta l’exposició de disseny 
contemporani més gran del món.

La declaració del conjunt miner 
de Zollverein com a Patrimoni de la 
Humanitat per part de la Unesco, 
el desembre del 2001, va significar 
el reconeixement definitiu d’aquest 
monument industrial excepcional, i 
també un impuls renovat al nou pla 
director que proposava la creació 
de la Vila Creativa, una gran àrea 
que reunia els museus ja presents 

zollverein, essen

El complex està situat al nord 
de la ciutat d'Essen, on s'arriba 
fàcilment des de l'aeroport de 
Düsseldorf. Des d'Essen surten 
trens de rodalies i autobusos.

←
Les estructures 
de l'antiga nau 
industrial de la mina 
formen un paisatge 
delirant.

Peeradontax /
Marc-Kevin Weber
// shutterstock

↓
Pont de ferro  
avui en desús.

Marc Venema / 
shutterstock

Berlín

Zollverein
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i altres de nova creació, les escoles 
de formació i les seus d’empreses 
capdavanteres als camps del disseny, 
l’arquitectura, la construcció, la 
publicitat, el màrqueting i la comu-
nicació. Es va procurar la combina-
ció equilibrada de diferents sectors, 
des de l’artesania tradicional fins 
als serveis i les companyies d’alta 
tecnologia. Tot això va comportar 
noves oportunitats per a les empre-
ses, per a l’economia d’Essen i per 
a Zollverein.

una natura incipient
El projecte també preveia la inter-
venció a l’espai exterior, buscant 
destacar el conjunt d’edificis prote-
gits amb una respectuosa actuació 
sobre el paisatge, creant àmplies 
zones de vegetació que accentuessin 
el contrast amb l’àmbit industrial 
on es troba. Un mantell verd ha 
cobert des de llavors la zona, i on 
antigament es dipositaven les restes 
de l’extracció avui creixen amplis 
boscos de bedolls. Així, Zollverein 

s’ha convertit en un lloc caracteritzat 
per una naturalesa incipient, que 
ha ressorgit entre les restes d’una 
producció agressiva amb l’entorn. Les 
antigues vies de tren que comunica-
ven el pou XII amb la coqueria s’han 
mantingut i condicionat per confor-
mar agradables passeigs, afavorint la 
contemplació del conjunt industrial 
des de diferents perspectives.

Avui dia el complex és un 
agradable lloc per a les visites i les 
passejades, i algunes de les instal·la-

↑ 
Una llarga canonada 
connecta dos grans 
dipòsits.

geogif / shutterstock

→ 
El recinte és avui un 
espai molt apreciat 
per al lleure i la 
cultura.

Tupungato / 
shutterstock
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cions es poden recórrer mitjançant 
itineraris guiats, que inclouen 
l’ascens a l’antiga sínia de transport 
de materials, una experiència que 
permet contemplar tot el conjunt 
des de les altures. Durant les visites 
s’aprecien els edificis restaurats per 
acollir noves activitats i les antigues 
instal·lacions industrials despuntant 
entre els espais verds, on ciclistes, 
vianants i famílies de pícnic gaudei-
xen de la natura.

Això és potser el més vistós de la 
Zollverein actual, que tot i mantenir 
el seu rigorós aspecte original de 
complex industrial, ens sorprèn amb 

renovades zones verdes, instal·laci-
ons recreatives com un antic conteni-
dor convertit en piscina per als nens, 
carrils bici i pistes esportives, o una 
cafeteria on fer una pausa a la visita 
al singular complex.

Es pot afirmar amb rotunditat 
que Zollverein és un símbol viu 
del progrés. Ho ha estat des del 
naixement, ho és al llarg de les noves 
etapes del seu desenvolupament, i 
tot apunta que ho continuarà sent en 
el futur. Va sorgir com un model per 
a l’enginyeria, un exemple tecnològic 
en el camp de la mineria, tant per 
volum de producció com per avenços 

tècnics. També va conformar des de 
l’origen un model per a l’arquitectura 
industrial, en ser la primera àrea de 
producció on el racionalisme o estil 
Internacional es va manifestar en 
tot el seu potencial. I avui, adaptat 
als temps que corren, ha esdevingut 
un exemple valuós de reconversió 
industrial i un focus d’atracció 
cultural, que, sense abandonar la 
seva vella ànima industrial, ha sabut 
mantenir viu l’esperit de progrés  
i modernitat. .

césar barba 

periodista especialitzat en viatges
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El recinte és obert tots els dies de l'any, les 24 
hores. Entrada gratuïta.   
Per accedir als museus de Zollverein i per gaudir 
dels esdeveniments que tenen lloc al recinte, 
consulteu el web www.zollverein.de.
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La Primavera  
de Maria Nordman
 

 
Passeig circular
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‘La fàbrica’ de Martí i Pol
Enguany es commemoren els 50 anys de la publicació  
del poemari ‘La Fàbrica’, testimoni dels obrers del tèxtil catalans.

A la ribera occidental del riu Ter, al municipi de Roda 
de Ter, es va construir l’any 1925 una fàbrica de filatures 
propietat de Tecla Sala e Hijos, coneguda popularment 
com La Blava pel color dels bastiments de portes i 
finestres. Aquí va entrar a treballar Martí i Pol com 
a oficinista el 13 de juny del 1943 i hi va restar fins al 
1972, després que se li declarés, el 1970, la malaltia de 
l’esclerosi múltiple. 

Va ser llavors quan el poeta va compondre aquest 
poemari, La fàbrica, publicat per primer cop a Quaderns 
El Bordiol (1972), on el veiem compromès, a través de la 
seva eina, la poesia, amb els treballadors i treballadores. 
Un recull de textos que recreen la vida quotidiana del 
món obrer i denuncien l’ambient opressiu de les relacions 
laborals des dels anys de la postguerra i fins, almenys, 
els anys setanta. Poemes que responen a una experiència 
directa i autobiogràfica, que ens ofereixen una visió 
humana i viscuda del món del treball. .

↑ 
Martí i Pol a la porta  
de La Blava, fotografiat 
per la seva muller, 
Montserrat Sans.
Montserrat Sans /  
Arxiu FMMP

La fàbrica

No cal que us preocupeu:
Hi ha lloc per tots.
La fàbrica és un ventre enorme
—garantit, altrament, per anys i panys—
que digereix tot allò que es presenta
lentament, potser sí, i amb rebombori,
però amb una eficàcia indubtable,
som innombrables a testificar-ho.
Buideu-vos les butxaques, això sí,
de somnis, de llegendes, d’esperances.
Llenceu-ho al riu, que l’aigua ho purifiqui;
és un consell d’amic;
la delicada funció digestiva
no tolera residus que no es venen.
Orienteu-vos de cara al progrés
—en som fills, no ho sabíeu?—
i no oblideu que sempre
val més tenir que no pas penedir.
La fàbrica us resol tots els problemes
Llevat del de la mort, almenys per ara.
Sigueu-ne conscients i practiqueu
l’ascetisme integral a marxes dobles.
Hom ha establert premis especials
per a aquells que visiten menys el vàter.



El pòdcast divulgatiu del Museu d’Història de Catalunya

SOM

Escolta’ns a: mhcat.cat/podcast@mhistoriacat #SOMpodcast #PodcastMuseu
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Restaurada la locomotora de vapor  
en funcionament més antiga de Catalunya

La directora general del Patrimoni Cultural de 
la Generalitat de Catalunya, Sònia Hernández, 
va presidir el 21 de setembre passat l’acte oficial 
de presentació de la locomotora MZA 606 del 
tipus Cuco, restaurada pel Museu del Ferrocarril 
a Móra la Nova. Amb la restauració funcional, 
la Cuco es converteix en la locomotora de vapor 
més antiga en funcionament a Catalunya.

Construïda el 1885 per la casa belga Marcinell 
et Couillet, la locomotora va prestar servei al 
dipòsit de Barcelona Poblenou des de l’any 1949 
fins al 1968. Una vegada ja fora de servei, va ser 
adquirida l’any 2005 pel Museu Nacional de la 
Ciència i la Tècnica de Catalunya, que l’any 2019 
en va cedir l’ús al Museu del Ferrocarril a Móra  
la Nova per a la seva restauració i ús museístic. 

Inaugurat un nou espai museístic  
a la Facultat de Física de la  

Universitat de Barcelona

El 22 de setembre passat es va inau-
gurar al vestíbul de la Facultat de 
Física de la Universitat de Barcelona 
un nou espai museístic destinat a 
donar a conèixer els importants fons i 
col·leccions patrimonials que aquesta 
institució conserva. La iniciativa 
constitueix una fita molt rellevant 
perquè contribueix a promoure i 
enfortir el coneixement del patrimo-
ni científic i cultural de la Universitat 
de Barcelona. És previst que, a més 
de l’exposició permanent, periò-
dicament es programin diferents 
exposicions temàtiques, la primera 
de les quals dedicada als objectes 
d’electromagnetisme. L’horari regu-
lar de visita és de dilluns a divendres, 
de 9 a 21 h.

←
Espai dedicat  
a la història  
de l'electro-
magnetisme. 

←
La locomotora 
MZA 606 
s'exposa al 
Museu del 
Ferrocarril de 
Móra la Nova.

→ 
La farmàcia 
Pinyol, una de  
les més antigues 
de Catalunya,  
a Llardecans.
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Novetats editorials

Trencant barreres. 
Dones pioneres a Catalunya 
Soledad Bengoechea Echaondo  
Ed. Tot Història Associació Cultural i Llop Roig, 
Barcelona, juliol del 2022.

Al llarg del temps, les dones han 
estat protagonistes involuntàries 
de diferents formes de marginació, 
repressió, prejudicis, maltractaments, 
etc. El propòsit d’aquest estudi és 
explicar i definir la dona catalana a 
través de la història del segle XX, el 
segle dels canvis tecnològics i socials 
més intensos i extraordinaris.

El rec d’Igualada. 
Estudi socioeconòmic de la 
formació i desenvolupament 
d’un barri industrial
Pere Pascual, Gemma Estrada, Josep Riba  
i Carme Ferreras.  
Ed. Centre d’Estudis Comarcals d’Igualada,  
Igualada, agost del 2022.

Construït a l’Alta Edat Mitjana, 
el Rec d’Igualada ha servit per 
donar força motriu als molins 
hidràulics, per regar les hortes 
i, des del segle xviii, per abastar 
d’aigua les desenes d’indústries 
adoberes i tints arrenglerades al 
llarg de la sèquia. Aquest estudi 
revisa l'activitat econòmica que es va 
arribar a concentrar al llarg d'aquesta 
infraestructura i el desenvolupament 
urbanístic i social que va comportar.

El patrimoni industrial  
a la Cerdanya. Vuitanta-dos  
elements del patrimoni 
industrial a la Baixa Cerdanya
Josep M. Prat Forga (coord.)  
Ed. Institut d’Estudis Ceretans, Puigcerdà,  
juny del 2022.

Una extensa i ben documentada obra 
en què es recullen els 82 elements més 
destacats del patrimoni preindustrial, 
l’industrial i els edificis de serveis i 
obres públiques a la Baixa Cerdanya 
acompanyat d'excel·lents il·lustracions.

La arquitectura de las 
estaciones intermedias  
de ferrocarril: la sección  
non nata del Teruel-Alcañiz
Pedro Verdejo   
Ed. Càtedra Demetrio Ribas  
i Generalitat Valenciana, València,  
setembre del 2022.

Aquesta publicació és el resultat del 
treball premiat a la XII Convocatòria 
del Premi Demetrio Ribas (edició del 
2021), en què s’estudia i es presenta 
el cas del ferrocarril de Baeza a 
Saint Girons, un gran eix transversal 
ferroviari que creuava tota la 
península Ibèrica connectant el port 
d’Algesires amb França, sense arribar 
mai, però, a entrar en funcionament. 
La publicació dona a conèixer 
l’arquitectura de les edificacions 
ferroviàries que es van construir  
a la Franja, entre Terol i Alcanyís.

Ajut de Recerca 
Francesc Salvà 
i Campillo al 
projecte de la 
farmàcia Pinyol
Convocat pel MNACTEC i l’Institut 
Ramon Muntaner, el mes d’octubre 
passat va atorgar-se la IV edició de 
l’Ajut de Recerca Francesc Salvà i 
Campillo a la proposta de treball de 
recerca Projecte de museïtzació de 
la Farmàcia Pinyol de Llardecans 
(Segrià), presentat per Eva 
Marin Aznar.  

Aquest ajut de recerca, que 
reconeix els estudis sobre els diferents 
àmbits que configuren el patrimoni, 
la història, i la cultura industrial, cien-
tífica i tècnica de Catalunya, té una 
dotació de 4.000 € i està destinat a 
donar suport a investigadors/es joves, 
en període de formació o en les prime-
res etapes d’activitat investigadora.

En l’edició d’enguany el jurat va 
destacar l’interès científic del projecte, 
que presenta propostes patrimonials 
de futur vinculades a l’àmbit sanitari. 
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Congressos  
i jornades

Descobreix els secrets  
del nostre patrimoni industrial 
Subscriu-t'hi ara i rep la revista  
a casa per 12 € a l'any
(Dos números)

Cultura Industrial, Tècnica i Científica

Exposicions

Catalunya, un 
país d’enginy  
i d’innovació
Dates: Del 26 de novembre del 2022  
al 8 de gener del 2023 
Lloc: Museu de la Pell d’Igualada  
i Comarcal de l’Anoia
Més informació: 
https://mnactec.cat/ca/exposicio-
detall/catalunya-un-pais-d-enginy-
i-innovacio

La història de 
l’electromagnetisme
Dates: Fins al juny del 2023 
Lloc: Facultat de Física de la 
Universitat  
de Barcelona (Barcelona)
Més informació:
https://mnactec.cat/ca/exposicio-
detall/epidemies-i-pandemies-l-
enemic-invisible

Vaixells mercants:  
la transició de la 
vela al motor
Dates: Fins al 31 de desembre del 
2022  
Lloc: Museu Marítim de Barcelona
Més informació:
www.mmb.cat/exposicions/vaixells-
mercants-la-transicio-de-la-vela-
al-motor

Informa-te'n:
www.mnactec.cat/eix
Tel. 902 090 869 / revistaeix@mnactec.cat 
XARXES socials @mnactec

VII Congrés Som Elèctrics 
Energèticament. 
L’energia a debat.
Dates: 30 de novembre i 1 de desembre de 2022
Lloc: MNACTEC, Terrassa (Vallès Occidental)
Organitza: MNACTEC i Sol Roig
Més informació: somelectrics.mnactec.cat

X Jornada de Patrimoni 
Històric Ferroviari
Data: 19 d’abril de 2023
Lloc: Mataró (Maresme)
Organitza: Ajuntament de Mataró i Comissió 
del Patrimoni Històric Ferroviari

XXII Congrés Internacional 
d’Història de la 
Medicina Catalana
Dates: Del 6 al 7 d’octubre del 2023
Lloc: Sabadell (Vallès Occidental)  
Organitza: Reial Acadèmia de Medicina de 
Catalunya
Més informació: www.ramc.cat

IX Congrés d’Història 
Ferroviària
Dates: Del 25 al 27 d’octubre de 2023
Lloc: Mataró (Maresme)
Organitza: Asociación Ibérica  
de Historia Ferroviaria
Més informació: www.asihf.org
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Un museu nacional estès per tot el país

mnactec.cat

MUSEU NACIONAL 
DE LA CIÈNCIA  
I LA TÈCNICA DE 
CATALUNYA

MUSEU DE L’OLI  
DE CATALUNYA A  
LA GRANADELLA

MUSEU DE LA  
PELL D’IGUALADA  
I COMARCAL  
DE L’ANOIA

CAN MARFÀ  
GÈNERE DE PUNT 
MUSEU DE MATARÓ

MUSEU DE LES 
MINES DE CERCS

PARC CULTURAL DE 
LA MUNTANYA DE 
SAL DE CARDONA

LA TÈRMICA 
ROCA UMBERT DE 
GRANOLLERS 

MUSEU DE 
CERÀMICA 
LA RAJOLETA 
D’ESPLUGUES 
DE LLOBREGAT

MUSEU DE LA 
TORNERIA DE 
TORELLÓ

COL·LECCIÓ 
D’AUTOMÒBILS 
SALVADOR CLARET

MUSEU DEL SURO  
DE CATALUNYA 
PALAFRUGELL

MUSEU DEL 
FERROCARRIL DE 
CATALUNYA A 
VILANOVA I LA 
GELTRÚ

MUSEU MOLÍ 
PAPERER DE 
CAPELLADES

MUSEU DE LA 
COLÒNIA SEDÓ 
D'ESPARREGUERA

MUSEU DE LES 
MINES DE BELLMUNT 
DEL PRIORAT 

MUSEU DEL 
FERROCARRIL A 
MÓRA LA NOVA

FASSINA BALANYÀ 
DE L’ESPLUGA  
DE FRANCOLÍ

MUSEU TREPAT  
DE TÀRREGA

ECOMUSEU 
FARINERA 
DE CASTELLÓ 
D’EMPÚRIES

TERRACOTTA MUSEU 
DE CERÀMICA DE LA 
BISBAL D’EMPORDÀ

MUSEU  
DEL TER

MUSEU DEL CIMENT 
DE CASTELLAR  
DE N'HUG

MUSEU DE LA 
TÈCNICA DE 
MANRESA

MUSEU DE  
GERRI DE LA SAL 

SERRADORA  
D’ÀREU

MUSEU 
HIDROELÈCTRIC  
DE CAPDELLA

FARGA PALAU  
DE RIPOLL


